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Ce este poezia?

,Acest fel de scrisoare” care ,,elineste ritmos se chiama, iar slavoneste stihoslovie”
(Miron  Costin, ,Viiata  lumii.  Predoslovie -  Voroava la  cetitoriu”),
poezia (din grecescul ,,moinc1c”, poiesis, cu sensul de ,,facere” sau ,,creare”) este o forma
de arti n care limba este utilizatd pentru calititile sale estetice si evocative. In Grecia Antica
se numea lira (lira - insemnul lui Apollo, zeul luminii, al muzicii si al poeziei la greci) si se
credea ca acompaniamentul versurilor la lird atrage muzele ce amplifica spiritul creativ.

De-abia in epoca moderna, poezia lirica a ajuns sa insemne creatie literara ce exprima
sentimente sau atitudini. Treptat, lirismul s-a identificat cu poezia, supusd unor mijloace
formale cum sunt: versul, strofa, ritmul sau rima. Arta a cuvantului, poezia este zborul pe
verticald, care incepe induntrul fiintei si se indrepta spre celest, spre divin, iar dupa Sartre,
cuvintele poeziei sunt asemenea culorilor picturii, devenind scop in sine. Totusi, ,,Ce e
poezia?”, se intreba Eminescu. ,,Inger palid cu priviri curate/Voluptos joc de icoane si de
glasuri tremurate”, a raspuns el insusi. Theophile Gautier exclama: ,,Cuvinte stralucitoare,
cuvinte luminoase, cu un ritm $1 o muzicd — iatd poezia!”. Exista opinii, exista asocieri,
metafore, expresii emotionale prin care se reda ce simte eul poetic cand scrie, exista o evadare
de emotii — dar niciodatda o definitie ce ar cuprinde totul despre poezie, o definitie logica si
suficienta. https://ro.wikipedia.org/wiki/Poezie

Istoria literaturii romane fixeazd inceputurile poeziei romanesti cu putin inaintea lui
1800, odata cu activitatea lui Ienachita Vacarescu, desi versuri mai scrisesera: Dosoftei, Miron
Costin, Dimitrie Cantemir, lon-Budai Deleanu. Ienachitd Vacarescu (autorul celei dintai
gramatici romanesti tiparite la 1787, care, pe langa diversele categorii gramaticale, cuprinde si
un capitol de prozodie, ilustrat cu exemple originale. Poezia sa, redusd ca dimensiuni si
predominant erotica, e scrisd in maniera neoanacreontica a epocii, dar foloseste si evidente
sugestii folclorice. Iendchitd Vacarescu a adunat la un loc versuri ocazionale - in cinstea
domnitorului etc., versuri de dragoste caracterizate prin ,,Jimba alintatd” - Nicolae Manolescu,
abundand de diminutive, procedeu la moda in intreaga poezie a epocii: ,,inimioara”, ,,lantisor”
etc. Cu toate vaicarelile manieriste, unele sunt poezii sagalnice, pline de umor, altele sunt
sugestive si gratioase, amintind de Goethe, precum poezia ,,intr-o gradini”, in care dilema
sufleteasca a eului liric este exprimata cu gingasie si concizie - floarea neculeasa poate
reprezenta ratarea sansei iubirii: ,,S-o iau, se stricd/ S-o las, mi-e fricd/ Ca vine altul si mi-o
ridicd”) deschide si seria artelor poetice romanesti, printr-un celebru ,.testament”: Urmasilor
mei Vacaresti/ Las voua mostenire/ Cresterea limbii romanesti/ S-a patriei cinstire. Lui i
urmeza fiul cem mare, Alecu Vacarescu, apoi cel mic, Nicolae Vacarescu si nepotul, Iancu
Vicarescu (cel care inoveaza stilul, anuntdnd meditatia romantica si pastelul).

https://ro.wikipedia.org/wiki/len%C4%83¢chi%C8%9IB%C4%83 V%C4%83¢%C4%8
3rescu
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PERIOADA PASOPTISTA (1830-1860)
LIRICA ROMANTICA - inceputuri
art. ,,Introductie” la ,,Dacia literara” - manifestul
romantismului romanesc (1840)
AUTOR CANONIC: MIHAIL KOGALNICEANU

»Dacia literard” este o vevistd publicatd pe 30
ianuariec 1840 la lasi, sub redactia lui Mihail Kogdlniceanu. n
ciuda titlului, revista nu si-a propus sd se axeze exclusiv pe
literaturd, avand urmatoarea rubricatie,in primele trei numere,
marcatd prin supratitluri: Nv. 1: Scene istorice din cronicile
Moldaviei (text: Constantin Negruzzi, Alexandru Lapusneanul),
Scene pitoresti din obiceiurile poporului (M. Kogdlniceanu, Nou
chip de a face curte), Alegeri din alte foi romanesti (texte
reproduse din ,,Foaie pentru wminte, nima si literatura”,

»Curierul Romanesc” si ,,Albina romaneasca”), Telegraful Daciei

(stiri culturale); Nr. 2: Scene pitoresti din obiceiurile Moldaviel
(studiul [ui C. Negruzzi, Cintece populare a Moldaviel), Literaturd strdind (fragmente din
Jurnalul de caldtorie T Banat, Valahia si Moldova de D. A. Damidoff, sambelan al tmpdratului
Rusiei, cu prezentare si comentarii de M. Kogdlniceanu), Poezie (Cavalerul C. Stamate, A.
Donici), Alegere din alte foi romanesti (,,Arhiva romaneasca”, ,,Curierul romanesc”), Critica,
Telegraful Daciei; Nr. 3: Scene contemporane (C. Negruzzi, O alergare de cal), Suvenire din
Italia (Vasile Alecsandri, Buchetiera de la Florenta), Literaturd strdind (continuare Damidoff),
Poezie (Grigore Alexandrescu), Alegeri din alte foi romanesti ,,Mercur”, ,,Curierul romanesc”,
»Albina romaneascd”, Telegraful Daciei. Din porunca domnitorului, Mihail Sturza, dupd
primele trei numere, revista este suspendatd si va mai apdrea abia dupd 18549, Tn editia a
doua. Tn primul numdr al revistei, sub titlul /introductie, M. Kogdlniceanu, intemeietorul
revistei, publicd un articol — program care sintetizeazd n patru puncte idealurile literare ale
scriitorilor pasoptisti. Combaterea imitatiei scriitorilor strdini si a traducerilor mediocre:
ingrijorat de sdrdcia literaturii romane, ale cdrei opere se puteau numdra pe degete, lon
Heliade — Rddulescu lansase un apel tncurajator cdtre tinerii scriitori: ,,Scrieti, bdieti, orice,
numai scrieti” Interpretind tndemnul din punct de vedere cantitativ, multe publicatii ale
epocii au Tncurajat o literatura mediocrd, adesea imitatd dupd creatii siropoase occidentale,
pervertind gustul public. M. Kogdlniceanu avertizeazd asupra pericolului unei astfel de
litevaturi, care elimind criteriul estetic. Crearea unei litevaturi cu specific national: n loc sd
imite scriitorii strdini, romanii ar putea fduri o literaturd autohtond, inspiratd din istorie,
naturd si folclor. Preluatd din estetica romanticd europeand, aceastd tripld recomandare se

va regdsi tn operele pasoptistilor. Folclorul va face obiectul preocupdrilor teovetice, dar va
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deveni si sursd importantd de inspiratie. Alecu Russo, tn studiul Poezia poporald, defineste
folclorul ca pe o oglinda realista a vietii poporului si ca pe un izvor nesecat de inspiratie
pentru literatura cultd. El T va ajuta pe Alecsandri sa alcatuiascd prima culegeve de Poezii
poporale ale romanior (1852), urmatd de Balade (Cintice batvinests). Multe dintre poeziile
volumului Doine s ldcrimioare, de V. Alecsandri sunt tn metru popular. Gh. Asachi valorificd
mitologia populard tntr-o suitd de balade si legende. Expresia cea mai profundd a inspiratiei
folclorice se regdseste tnsd tw capodopera Zburdtorul, de lon Heliade—Radulescu. Natura va
face obiectul unor ample velatari de calatorie, ca O primblare la mungs sau Balta Albd,
de Vasile Alecsandri, Memorial de cdlatorie, de Grigore Alexandrescu s. a. Elogiul frumusetilor
patriei apare de asemenea tn volumul Pasteluri, de V. Alecsandri. Istoria este privitd ca model
pentru contemporani, fie pentru a exprima idealul de eliberare si unitate nationald, fie
pentru a ilustra sativic realitatile sociale. Alexandru Lapusneanul, de C. Negruzzi, face parte
dintr-un tntreg ciclu de Fragmente istorice tn proza, tn timp ce Alecsandri creeaza ample
poeme evoice, ca Dan, cdpitan de plar, Dumbrava Rosre sau drame istorice ca Despot-vodd.
Foarte gustate Tn epocd sunt fiziologiile (echivalente tn proza ale sativei sau ale fabuler), cum
ar fi Cuconrta Drdgana, de lon Heliade—Rddulescu sau Fiziologia provintialulur, de Constantin
Negruzzi. Lupta pentru unitatea limbii: ,,Tdlul nostru este realizatia dovintei ca romanii sd
aibd o limbd si o literaturd comund pentru toti”. Eforturile Scolii Ardelene de unificare a
limbii sunt continuate de pasoptisti, care tncearcd sa formuleze normele limbii literare,
respingind exagerdrile latiniste si pledind pentru introducerea alfabetului latin. Alecu Russo,
intr-o serie de Cugetdri publicate Tn ,,Romania literard” respinge curentele latiniste care prin
sistemele  lingvistice — propuse  Tnstrdineazd  mostenivea  nationald.  lon  Heliade—
Rddulescu scrie Gramatica romaneascd, tn care combate scrierea etimologicd si are pdreri
juste despre tmbogdtirea limbii cu neologisme. Dezvoltarea spiritului critic: sperind ca prin
impunerea acestor reguli sd creeze un sistem de valori pentru publicul roman, M.
Kogalniceanu introduce si conceptul de critica obiectivd, subliniind ca analiza criticd se va face
numai asupra opevei: ,,Critica noastrd va fi nepdrtinitoare. Vom critica cartea, iar nu

persoana.”’
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Specie lirica Autor Titlu
pastel lon Heliade Radulescu Sburdtorul
idild Vasile Alecsandri Rodlica
elegie Dimitrie Bolintineanu Elegre
meditatie Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La

lon Heliade Radulescu

Cozia; Anul 1840;
Visul; O noapte pe

ruinurile Tdrgovister

meditatie nocturnd, cu

caracter social

Grigore Alexandrescu

Rasarrtul lunii. La
Tismana;
Trecutul. La Mandstivea
Dealulus;
Mormuntele. La

Dragdsans

odd - ca poezie cu
caracter de mars si
imn al marilor

evenimente sociale

Vasile Alecsandri

Odd ostagsilor romani;
Hora Unirii;
Desteptarea Romdnier;
Moldova in 2857

sativa si epistola

Grigore Alexandrescu
Vasile Alecsandri

Satd. Duhulur meu;
Epistold generalulur
Florescu
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lon Heliade Radulescu (1802-1872):

- Gramatica romaneascd (1828),

- Currerul romdnesc - primaul ziar din Tara Romaneasca (1829)

+ Adaos litevar + Currerul de ambe sexe,

- Sburdtorul (1844), publicat tn Curierul romdnesc (26 de catrene, rima
ncrucisata, monologul fetei, pastelul tnserarii, dialogul suratelor),

+ mitul Zburdtorului (unul dintre cele patru mituri fundamentale ale
culturii romadne, alaturi de mitul etnogenezei, al jertfei pentru creatie si al
transhumantei - G. Calinescu) despre care a vorbit mai tntdi Dimitrie
Cantemir tw Descrierea Moldover);

Dimitrie Bolintineanu (1825?-1872):

- peste SO de volume de versuri si proze,

- debut: O fatd tandrd pe patul morti,

- ciclurile: Florile Bosforulur, Legende istorice, Macedonele, Reverii, Diverse
(1865);

Grigore Alexandrescu (1810?7-1885):

- debut tn Currerul romanesc,

- vol. Poezir' (1838/1842),

- Suvenire st impresii, epistole si' fabule (184.7),

- Meditatii, eleqii, epistole, sative, fabule (1863);

Vasile Alecsandri (1818?-1890):

- Desteptarea Romdnier (1843),

~ Poezii poporale. Blade (1852-1853),

- Domne si ldcramioare (1853), * ,,Farmecul limbei romane th poezia
populard, el ni [-a deschis” (Titu Maiorescu)

- Evolr' de la Plevna (1878),

- Legende (1875), * ,fragmente de epopee nationald”, wmitologice,
istorice, fantastice, G. Calinescu;

- Pastelurr (1875), * pastelul supune descrierea unui proces de obiectivare,
caracteristic poeziei postromantice; se observa preocuparea pentru colorit,
compozitie, echilibru, corespondenta sentiment-naturd, prezenta umand

care dinamizeazd tabloul naturii surprins sub unghiul wmarilor cicluri,
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pentru figurile de stil specifice descriptivului: comparatia, hiperbola,
metafora, personificarea;

* ,,Pastelurile sunt un sir de poezii, cele mai multe lirice, de reguld
descrieri, cateva idile, toate Tnsufletite de osimtire asa de curatd si de
puternicd a naturii, tncat au devenit fdrd comparare, cea mai frumoasd
podoabd a poeziei lui Alecsandri, o podoabd a literaturii romane
indeobste” (Titu Maiovescu, Divectia noud in poezia si proza romind,
1872);

* Lliricd a linistii si a fericivii vurale” ( G. Cdlinescu);

- Plugul bldstemat (1883).

PERIOADA MARILOR CLASICI

MIHAI EMINESCU - autor canonic, ultimul mare romantic

Romantismul este un curent literar dezvoltat la sfarsitul secolului al XVIlI-lea si
n primele decenii ale secolului al XIX-lea, aparut ca reactie Tmpotriva clasicismului, care
promoveazd originalitatea si libertatea de creatie Tn defavoarea obiectivitatii si imitatiel,
afectivitatea prin reasezarea eului tn centrul [umii si descrievea zonelor tainice ale
sufletului. Romanticii sunt atrasi de taine, tenebre, demonic, de wmituri si de spatiul
cosmic sau infinit, ca refugiu din fata prezentului fad si decadent. Se revoltd si preferd
ca universuri compensatorii Antichitatea, Evul Mediu sau visul, reveria, iubirea. De aceea
starile predilecte sunt melancolia, nostalgia trecutului, a unei iubiri netmplinite, a
valorilor, suferinta, dar si ironia la adresa ,.epigonilor’ (a urmasilor nedemni), a
contemporanilor. Romanticii sunt figuri singuratice, tn ipostaza titanului, a geniului, a
profetului sau a regelui, a demonului ori a tngerului. Geniul romantic este omul superior,
nemuritor prin numele cu care Tsi semneaza opera artisticd sau misiunea ™ lume, dar
nefericit pe pamant, figura care nu neapdrat se resemneazad, ci se detaseazd de lumea
superficiald, ramanand rece. El este poetul, dascdlul, conducatorul de osti, filosoful care
contrasteazd cu omul comun. Scriitorii romantici preferd antiteza ca procedeu stilistic,
amestecul speciilor si al genurilor literare, drama (ca amestec tntre comedie si tragedie),
meditatia filosoficd, elegia, idila, poemul filosofic, iar ca surese de inspiratie: natura,
istoria, folclorul (asa cum, T cultura romand, Mihail Kogdlniceanu recomanda tned din

pasoptism, tn articolul manifest al romantismului, ,,Introductie” la ,,Dacia literara”).
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Luceafarul
de Mihai Eminescu
*apartenenta la romantism: mituri si alternanta planurilor/antiteza
*tema conditiei omului de geniu: incompatibilitatea protagonistilor (tabloul I) si
caliatoria intergalactica (tabloul al II1-lea)
*elemente de compozitie: titlul si relatia incipit-final

Poem filosofic pe tema conditiei omului de geniu, publicat in 1883 (in Almanahul
Societdtii Academice Social-Literare ,,Romania Jund”, din Viena, apoi reprodus
in ,,Convorbiri literare” si in editia princeps a volumului ,,Poesii” ingrijitd de Titu Maiorescu,
in decembrie 1883), ,,Luceafarul” se inscrie In romantism prin amestecul speciilor (basm,
pastel, idila, egloga, meditatie, elegie) si al genurilor literare (epic, liric si dramatic), dar si
pentru ca poetul valorifica 1n scrierea lui atat surse filosofice, cat si folclorice.

Pe de o parte, de factura romantica sunt miturile poeziei eminesciene, in general:
mitul nasterii si al stingerii universului (redat in imaginea calatoriei Luceafarului catre
Demiurg - ,,Si unde-ajunge nu-i hotar/Nici ochi spre a cunoaste,/Si vremea-ncearca in
zadar/Din goluri a se naste”; ,,Vrei sd dau glas acelei guri ca dup-a ei cantare/Sa se ia muntii
cu paduri/Si insulele-n mare?”’), mitul Intoarcerii la elementele primordiale (intoarcerea
Luceafarului la Demiurg- ,,Si din a chaosului vai,/Jur imprejur de sine,/Vedea ca-n ziua cea
dintdi/Cum izvorau lumine”), mitul oniric (povestea de dragoste se petrece in vis - ,,Si cand in
pat se-tinde drept/Copila sa se culce”) si mitul creatorului (ipostaza Demiurgului - ,,Parinte,
ma dezleaga/Si laudat pe veci sa fii/Pe-a lumii scara-ntreaga™). La acestea se adauga mitul
omului de geniu ilustrat de poet prin prisma filozofiei lui Schopenhauer, potrivit careia,
cunoasterea lumii e accesibild doar omului superior, singurul capabil sd depaseasca sfera
subiectivitatii, s se depaseasca pe sine, spre deosebire de omul obisnuit. Mitul erotic sau al
Zburatorului (ilustrat prin atractia dintre Luceafar si fata de imparat - ,,El iar privind de
saptamani/li cade draga fata”) este valorificat in primul tablou al poemului, prin visul erotic al
fetei de Tmparat care, ajunsa la varsta primilor fiori ai dragostei, 1si imagineaza intruparea
idealului 1n ipostaza angelica (,,0, esti frumos cum numan vis /Un inger se aratd”), apoi
demonica (,,O, esti frumos cum numa-n vis/Un demon se aratd”) pentru a putea dialoga cu

acesta dupa legile pamantene.

Izvoarele filozofice (conceptia lui Schopenhauer de la care preia viziunea antitetica dintre omul
obignuit si omul de geniu), motivele mitologice preluate din sistemul de gdndire al filozofilor greci (Platon si
Aristotel), din ,,Poemele Vedelor” (apartindnd filozofiei indiene) si din mitologia crestind (mai ales, notiunea
de ,pdcat originar” §i viziunea cosmogoniei crestine §i a apocalipsei) se completeaza cu cele populare,
folclorice. Principala sursa de inspiratie in scrierea ,,.Luceafarului” este basmul popular romanesc ,,Fata in
gradina de aur”, cules de germanul Richard Kunisch, intr-o peregrinare prin Oltenia, in 1861.

Pe de alta parte, romantica este si compozitia antitetici a poemului, realizata
prin alternarea planurilor cosmic (tabloul I si tabloul al IlI-lea) si terestru (tablourile al II-
lea si al IV-lea), sugerand opozitia vesnic-efemer, ideal-comun. Planurilor incompatibile
(cosmic-terestru, mineral-uman) le corespunde si natura duald a unora dintre personaje:
Luceafarul-Hyperion, fata de imparat-Cétalina. Dualitatea acestora se datoreaza incercarii de
a-si descoperi propriile esente. Astfel, Luceafarul devine Hyperion atunci cand isi da seama
de natura sa eternd, iar fata de Tmparat, devenita Catalina, duce dorul Luceafarului pana ce se
convinge de propria neputinti de a patrunde in lumea ideilor inalte. In plus, potrivirea

numelor Catalin-Catalina sugereaza potrivirea de caracter, apartenenta la aceeasi lume. O
trasdaturd tipic romantica este sistemul de antiteze pe care este construit textul: intre omul superior, omul de
geniu si omul comun, intre vis si realitate, terestru si cosmic, inger-demon (cele doua metamorfoze ale
Luceafarului) si dubla valenta a eroului care penduleaza intre cer si pamant. De asemenea, elemente de factura
romantica sunt atitudinile: nostalgia muritorului in aspiratia sa catre ideal, metamorfoza fiintei muritoare, ideea

prin cunoasterea rece, filosofica a adevarurilor existentei, protestul impotriva insingurarii lumii.
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Conditiei geniului, a omului superior i se subsumeaza ca teme romantice: timpul,
natura (cosmogonicad si elegiacd), iubirea, poezia devenind o alegorie despre nefericirea
omului superior care ,,n-are moarte, dar n-are nici noroc”.

O prima secventd sugestivi pentru tema conditiei omului de geniu si a iubirii
imposibile o constituie tabloul intai, respectiv intalnirea dintre doua fiinte ce apartin unor
lumi diferite, celei terestre si celei cosmice. Luceafarul o cheamd pe fatd in lumea lui,
oferindu-i statutul de stapana a oceanului sau a cerului, insa ea il refuza, simtindu-1 ,,strain la
vorba si la port’’, pentru cd face parte dintr-o lume necunoscuta, de care se teme. Ideea
apartenentei geniului la nemurire, dar si statutul de muritoare al fetei de imparat sunt
exprimate direct: ,,Dar cum ai vrea sa ma cobor?/Au nu intelegi tu oare,/Cum cd eu sunt
nemuritor,/Si tu esti muritoare?”. Fata nu poate accede la lumea Luceafarului si nici nu-1
poate intelege ,,Desi vorbesti pe inteles/ Eu nu te pot pricepe”, de aceea, 1i cere sd coboare in
lumea pamanteana: ,,Cobori in jos, Luceafar bland/Alunecand pe-o razd/Péatrunde-n casi si in
gand/Si viata-mi lumineaza”.

De asemenea, o secventa relevantd pentru tema poemului este calatoria lui
Hyperion spre Demiurg, in spatiul intergalactic care simbolizeaza un drum al cunoasterii.
Setea de cunoastere a omului de geniu ,,0 sete care-l soarbe”, face ca Hyperion sa mearga la
Dumnezeu pentru a fi dezlegat de nemurire, cu scopul de a descifra taina fericirii, prin
implinirea in iubire absoluta, in numele careia este gata de sacrificiul suprem: ,,Reia-mi al

nemuririi nimb/ Si focul din privire/ Si pentru toate da-mi in schimb/ O orad de iubire.” Existd
in ,,Luceafarul” si o idila pastorald intre doud fiinte apartinand aceluiasi spectru, exprimandu-se ideea

obisnuit: ,,Si guraliv si de nimic /Te-ai potrivi cu mine”. Superioritatea Luceafémjlui este congtientizata de
Catalina prin exprimarea propriei neputinte de a patrunde in lumea ideilor inalte: ,,In veci il voi iubi §i in veci
/Va ramdnea departe” .

Titlul poemului este format dintr-un substantiv propriu articulat hotarat, ce
desemneaza numele unui astru. In acest fel, elementul paratextual face trimitere la motivul
central al textului si sustine alegoria pe tema romantica a locului geniului n lume, vazut ca o
fiinta solitara si nefericita, opusa omului comun. De asemenea, titlul uneste doua mituri: unul
romanesc, al stelei calauzitoare, si altul grecesc, al lui Hyperion, sugerand natura duald a
personajului romantic.

Relatia incipit —final este un alt element de compozitie relevant pentru tema, incipitul
fiind redat printr-o formuld initiala, specificd basmului, atestdnd inspiratia folclorica a
poemului: ,,A fost odatad ca-n povesti/A fost ca niciodatd/ Din rude mari imparatesti/ O prea
frumoasa fata”. Epitetul care defineste frumusetea neasemuita a fetei ce provenea ,,Din rude
mari Tmparatesti” este un superlativ absolut redat popular ,,prea frumoasa”. Finalul poemului
este o sentintd in sens justitiar, in care antiteza ,,eu” si ,,(cercul) vostru” semnifica esenta
conflictului dintre etern si efemer, subliniind menirea creatoare a geniului eliberat de patima
iubirii, din amagitoarele chemari ale fericirii pamantesti care e trecatoare si lipsita de
profunzimea sentimentului: ,,Traind in cercul vostru stramt /Norocul va petrece,-/Ci eu in
lumea mea ma simt/Nemuritor si rece”. Atitudinea detasatd a Luceafarului din finalul
poemului este specifica geniului: rece, rationald, distantd, care nu mai permite un dialog intre

cei doi Indragostiti, devreme ce au conceptii diferite despre iubire.

Poemul ,,Luceafarul” are 392 de versuri, structurate in 98 de catrene, fiind dominat de
existenta a doud planuri, unul universal-cosmic §i unul uman-terestru, care converg unul cdtre
celelalt §i se interfereaza in cele patru tablouri. Primul tablou cuprinde sapte strofe si constituie
uvertura poemului, partea intdi fiind o poveste de iubire, de factura romantica. Fata de imparat
contempla Luceafarul de la fereastra dinspre mare a castelului. La randu-i, acesta, privind spre
,,umbra negrului castel”, o indrdgeste pe fata si se lasa coplesit de dor. Semnificatia alegoriei este
ca fata pamdnteand aspira spre absolut, iar spiritul superior simte nevoia compensatorie a
materialitatii. Pe de altd parte, iubirea fetei se infiripd repede ,,il vede azi, il vede mani/ Astfel
dorinta-i gata". In antitezd, iubirea Luceafirului are nevoie de un lung proces de ,, cristalizare”:
L El iar privind de saptamdni/ ii cade draga fata”. Cadrul este nocturn, specific romantic,
favorabil visului. Motivul serii si al castelului accentueaza romantismul conferit de prezenta
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Luceaférului: ,, Si cdt de viu s-aprinde el/in origicare sard,/ Spre umbra negrului castel/ Cénd ea o sd-i apard”. In plan oniric,
sentimentul de iubire este exprimat prin motivul zburatorului: ,,Si pas cu pas in urma ei/ Alunecd-n odaie”, ,,Si cdind in pat
se-ntinde drept/ Copila sd se culce,/ I-atinge mdinile pe piept,/ I-nchide geana dulce”. Motivul zburdtorului, simbolul
ferestrei-spatiu liminal, hotar intre doud lumi, visul, oglinda, toate sunt elementele alegoriei care faciliteaza comunicarea
protagonistilor. La chemarea fetei: ,, O, dulce-al noptii mele domn,/ De ce nu vii tu? Vina!", Luceafarul se desprinde din
sfera sa, spre a se intrupa prima oard din cer §i mare, asemenea lui Neptun (in conceptia lui Platon), aparand ca un ,, tanar
voievod”, totodatd ,,un mort frumos cu ochii vii”. In aceastd ipostazd angelicd, Luceafirul are o frumusefe construitd dupd
canoanele romantice: , par de aur moale", ,, umerele goale", ,,umbra fetei stravezii”. In contrast cu paloarea fetei, ochii
ilustreaza prin scanteiere viata interioard. Stralucirea lor este interpretatd de fatd ca semn al mortii: ,, Lucesti fara de viata
[...]/ Si ochiul tau ma-ngheata”. Ea refuza sa-l urmeze. Luceafarul, in schimb, vrea sd-i eternizeze iubirea: , Colo-n palate
de margean/ Te-oi duce veacuri multe,/ Si toatda lumea-n ocean/ De tine o s-asculte”. Urmdnd repetatei chemari-descantec:
., Cobori in jos, luceafar blind,/ Alunecind pe-o raza”, cea de-a doua intrupare va fi din soare §i din noapte. Cosmogonia
este redatd cu o tonalitate majord: ,,Iar ceru-ncepe a roti/ in locul unde piere”. In antitezd cu imaginea angelicd a primei
Intrupari, aceasta este perceputd mai grav: ,, O, esti frumos, cum numa-n vis/ Un demon se arata”. Imaginea se inscrie tot in
canoanele romantismului: ,,parul negru”, ,,marmoreele brate”, , ochii mari” si ,,minunafi”. Pentru a doua oard, paloarea
fetei si lucirea ochilor, semne ale doringei de absolut, sunt intelese ca atribute ale mortii: ,, Privirea ta md arde”. Fata refuzd
din nou sa-l urmeze: ,,Dara pe calea ce-ai deschis/ N-oi merge niciodatd!”, recunoscdnd cd nu poate raspunde cu aceeasi
intensitate pasiunii lui: ,, Privirea ta ma arde” si ca nu-l poate ingelege: ,, Desi vorbesti pe inteles/ Eu nu te pot pricepe”.
Dragostea lor semnifica atractia contrariilor. Chiar Luceafarul formuleaza aceastd diferenta: ,,...eu sunt nemuritor,/ Si tu
esti muritoare”, dar, din iubire si pentru cd este superior fetei, acceptad sacrificiul suprem. Daca fata, adica omul comun nu
se poate inalta la condifia nemuritoare, Luceafarul sau geniul este capabil, din iubire si din dorinta de cunoastere absoluta,
sa coboare la conditia de muritor: ,, Da, md voi naste din pacat/ Primind o altd lege;/ Cu vecinicia sunt legat,/ Ci voi sa mad
dezlege".

Tabloul al doilea, idila dintre fata de imparat, numita acum Catalina si pajul Catalin, simbolizeaza repeziciunea
cu care se stabileste legatura sentimentald intre exponentii lumii terestre. Dragostea lor este o alta ipostaza a iubirii, opusd
celei ideale. Asemanarea numelor sugereazd apartenenta la aceeasi categorie, a omului comun. Cdtalina recunoaste
asemanarea, dincolo de statutul social: ,,inca de mic/ Te cunosteam pe tine,/ Si guraliv §i de nimic,/ Te-ai potrivi cu mine...”.
Portretul lui Catalin este realizat in stilul vorbirii populare, in antiteza cu portretul Luceafdrului, pentru care motivele si
simbolurile romantice erau desprinse din mit, abstracte, exprimdnd nemarginirea, infinitul, eternitatea. Asadar, Catalin

devine intruchiparea teluricului, a mediocritatii pamantene: ,,viclean copil de casa”, , Baiat din flori §i de pripas,/ Dar

indraznet cu ochii”, ,,cu obrdjei ca doi bujori”. Prin dialog, idila se desfasoara sub forma unui joc. Pentru a o seduce,
Catalin urmeaza o tehnica asemandtoare vanarii pasarilor in Evul Mediu (,,Cum vandtoru-ntinde-n crang/La pasarele
latul/Cénd ti-oi intinde bratul stdng/Sa ma cuprinzi cu bratul”). Chiar daca accepta iubirea pamanteand, Catdalina aspira
incd la iubirea ideald pentru Luceafar: ,, O, de luceafdrul din cer/ M-a prins un dor de moarte”. Acest ,,dor de moarte”
ilustreaza dualitatea fiintei pamdntene, aspiratia specific umanda spre absolut, dar i atractia catre fiinfa accesibila.

Tabloul al treilea prezintd planul cosmic si constituie cheia poemului. Aceasta parte a poemului poate fi divizata,
la randul ei, in trei secvente poetice: zborul cosmic, rugaciunea sau dialogul cu Demiurgul §i liberarea. Luceafarul nu
calatoreste intr-un spatiu, ci regresiv, temporal, trdind in sens invers istoria creatiunii: ,,Si din a chaosului vai,/ Jur
imprejur de sine,/ Vedea, ca-n ziua cea de-ntdi,/ Cum izvorau lumine”. Zborul cosmic sugereaza intensitatea sentimentelor,
lirismul, setea de iubire ca act al cunoasterii absolute. Amplificarea acestui zbor culmineaza cu imaginea Luceafarului ca
fulger (,, Pdarea un fulger ne-ntrerupt/ Ratacitor prin ele”), purd energie surprinsd in curgerea ei prin timp si spatiu. Punctul
in care el ajunge este spatiul demiurgic, atemporal, momentul dinaintea nasterii lumilor: ,,Cdci unde-ajunge nu-i hotar,/
Nici ochi spre a cunoaste,/ Si vremea-ncearcd in zadar/ Din goluri a se naste”. In dialogul cu Demiurgul, Luceafdrul insetat
de repaos (,,Si din repaos m-am nascut,/ Mi-e sete de repaos”, adica de viata finitd, de stinger),, este numit Hyperion (nume
de sugestie mitologica, gr. ,,cel care merge pe deasupra”). Dupa Hesiod, Hyperion, divinitate simbolica, era fiul Cerului,
tatal Soarelui §i al Lunii, un titan ucis din invidie de alti titani. Dupa Homer, Hyperion este Soarele insugi. Hyperion ii cere
Creatorului sa-1 dezlege de nemurire pentru a descifra taina iubirii absolute, in numele careia este gata de sacrificiu: ,,Reia-
mi al nemuririi nimb/ Si focul din privire,/ Si pentru toate da-mi in schimb/ O ora de iubire...”. Demiurgul refuzda cererea lui
Hyperion, pentru cad acesta se nascuse odata cu lumea, iar acum face parte din ordinea primordiald a cosmosului. Creatorul
nu-i poate oferi moartea pentru cd astfel ar produce moartea lumii, ar atrage din nou haosul. Ii explicd Luceafarului
absurditatea dorintei lui, prilej cu care este pusd in antitezd lumea vesniciei §i cea a muritorilor. Astfel, oamenii nu-gi pot
determina propriul destin, se bazeazd numai pe noroc si sunt supusi vointei oarbe de a trai (influenta filozofiei lui
Schopenhauer). Omul de geniu, in schimb, este capabil de a implini idealuri inalte, se afla dincolo de timp si de spatiu: ,, Ei
doar au stele cu noroc/ Si prigoniri de soarte,/ Noi nu avem nici timp, nici loc,/ Si nu cunoastem moarte”. Omul se afld sub
puterea unui destin implacabil caruia nu i se poate sustrage:,, Parand pe veci a rasari,/ Din urma moartea-I paste,/ Cdci toti
se nasc spre a muri/ Si mor spre a se naste”. In schimb, Demiurgul ii propune lui Hyperion diferite ipostaze ale geniului: a
cuvantului creator: ,,Cere-mi - cuvdntul meu de-ntdi,/ Sa-fi dau intelepciune?”, ipostaza orfica: ,, Vrei sa dau glas acelei
guri,/ Ca dup-a ei cdantare/ Sa se ia muntii cu paduri/ Si insulele-n mare?”, ipostaza imparatului: ,, Ti-as da pamantul in
bucati/ Sa-1 faci imparatie”, a geniului militar/a cezarului: ,,Ifi dau catarg langa catarg,/ Ostiri spre a strabate/ Pamantu-n
lung si marea-n larg”. Demiurgul pdstreazd pentru final argumentul zdrobitor: ,, Si pentru cine vrei si mori?/ Intoarce-te, te-
ndreapta/ Spre-acel pamant ratacitor/ Si vezi ce te agteapta”.

Partea a patra este construitd simetric fata de primul tablou, prin interferenta celor doud planuri: terestru si
cosmic. Idila Catalin-Catalina are loc intr-un cadru romantic, creat prin simboluri specifice (teiul, crangul, luna). Scenele
de iubire se petrec departe de lume, sub crengile de tei inflorit, in liniste, in pacea codrului, sub lumina bldnda a lunii.
Declaratia de dragoste a lui Catalin, patimasa lui sete de iubire exprimatd prin metaforele: ,,noaptea mea de patimi,
., durerea mea”, ,,iubirea mea de-ntdi, ,, visul meu din urma”, il proiecteaza intr-o lumind favorabild. Profunzimea pasiunii §i
unicitatea iubirii, constituirea cuplului adamic, il scot pe Catalin din ipostaza terestrd: ,,Miroase florile-argintii/ Si cad, o
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dulce ploaie,/ Pe crestetele-a doi copii/ Cu plete lungi, balaie”. Imbatatd de amor”, Catdlina are incd nostalgia astrului
iubirii §i-i adreseaza pentru a treia oard chemarea, de data aceasta modificatd, Luceafarul semnificind acum steaua
norocului: ,,Cobori in jos, luceafar bland,/ Alunecand pe-o raza,/ Patrunde-n codru §i in gdnd,/ Norocu-mi lumineaza!”.
Atitudinea geniului este una de asumare a eternitdatii si odatd cu ea a indiferentei: ,,Ce-fi pasa tie, chip de lut,/ Dac-oi fi eu
sau altul?”. Geniul constatd cu durere ca viata omului urmeaza o cale a hazardului, a intdmplarilor: ,, Trdind in cercul
vostru stramt/ Norocul va petrece,/ Ci eu in lumea mea ma simt/ Nemuritor §i rece”.

Nicolae Manolescu descopera in ,,Luceafarul” mai multe voci lirice cu care poetul se
identifica in totalitate, el putdnd fi, deopotriva: Hyperion, Catdlina, Demiurgul sau
Catalin. ,,Luceafarul” este sinteza liricii eminesciene, cu o viziune conform careia cunoasterca
lumii e posibila si accesibila doar omului superior.

PRELUNGIRI ALE CLASICISMULUI S| ROMANTISMULUIL.

GEORGE COS$SBUC Sl OCTAVIAN GOGA

George Cosbuc (1866-19138):

- poet si traducdtor,

- debut tw 1887, Filosofir si plugarii’ tn vev. Tribuna (a lui loan Slavici),

- Nunta Zamfire/ (1889),

- publicatii Vatra, Samadndtorul, Viata literard,

- opeva livicd: Balade si' idile (1843), Five de tort (1896), Ziarul unus pierde -vard
(1902), Cantece de vitefre (1904),

* ,lirismul T forma aceasta obiectiva exista’, G. Calinescu,

* ,,Este un fel de poezie a interpretdrii, un lirism al volului”, Nicolae Manolescu,

* poezia erosului vural i a naturii, a marilor evenimente din viata satului, poezia

sociald, a evocdrii trecutului si a rdzboiului de independenta.

Octavian Goga (1881-19338):
- opera liricd: Ne cheamd pamantul (1909), Din umbra zidurilor (1913), Strigdte
n pustiu (1915), Cintece fard tard (1916).

https://enciclopediaromaniei.ro/wiki/Octavian Goga
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ROMANTISM VS. SIMBOLISM

Alexandru Macedonski (1854-1920):

- autorul primei poezii Tn vers liber publicatd tn Europa;

- debut: poezia Dorinta poetulus, tn vev. Telegraful romdn (1870);

- debut editorial: Prima verba (1872);

- opera lirica: - Poesir' (1882),

- Excelsior (1895),
~- Flori sacre (1912),
- Poema rondelurilor (1927);

*,,0 literaturd trebuie sd inventeze, dacd vrea sd trdiascd si sa fie
puternica’’;

* nfiinteazd rvevista si cenaclul Literatorul (1880), tn cadrul cdruia
activeazd: Mircea Demwetriad, Traian Dewmetrescu, luliu Cezar Sdvescu,
Stefan Peticd, Dimitrie Anghel, George Bacovia;

* articolele program care anuntd simbolismul:

~ Despre logrca poezier (18 80),

- Arta versulur (18 90),

- Poezia virtorulur (1892): * ,,Poezia viitorului nu va fi decat muzica

si imagine, aceste doud eterne si principale sorginti ale ideii.
Noptr ... Rondelurs...

https.//ro.wikisource.org/wiki/Wikisource:Rondeluri

https.//ro.wikisource.org/wiki/Clelul nopZCS%A S lor

romantism clasicism
parnasianism, simbolism
Noaptea de decemvrre Rondelul rozelor ce mor

romantism, simbolism
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PERIOADA INTERBELICA: MODERNISM, TRADITIONALISM
LIRICA MODERNA: SIMBOLISMUL, MODERNISMUL

AUTORI CANONICI: GEORGE BACOVIA, TUDOR ARGHEZI,
LUCIAN BLAGA, ION BARBU

ARTA POETICA

Simbolism. Cei 3 ,,8: simbol, sugestie, sinestezie; corespondente si muzicalitate,

conditia poetului damnat; ,,Plumb”, de George Bacovia.

https.//view.livresq.com/view/691b8b22600c5f0008c1ebc4/
https://www.youtube.com/watch?v=tWeD8ZoKGf8
https://www.youtube.com/watch?v=UC4KA4yKNaY
https://www.youtube.com/watch?v=DFrZCALOL E

Modernism. Metaforism, artd poeticd, ambiguitatea limbajului, polisemantism,
libertatea prozodica.

a) Tudor Arghezi: arta poeticd, ,estetica urdtului”, livica eclecticd, poezia ludica,
filosoficd, inserarea socialului tntre temele artel, arta poeticd, cartea - ca mostenire
spivituald, wmetaforism, ,slova de foc” (talent si inspiratie) si ,slova fauritd” (truda,
efortul creatorului), conditia poetului, libertate prozodicd, ,psalmul’ - ca revoltd si

ezitare intre credintd si tdgada; ,,Testament”, Tudor Arghezi;

https://www.youtube.com/watch?v=ZaNjGmVTAAI

b) Lucian Blaga: artd poeticd, cunoasterea lucifericd si paradisiacd, metafora
revelatorie, wmisterul, [umina, conditia poetului, libertate prozodicd, vers liber si
ingambament; ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii...””, de Lucian Blaga;

https.//www.elibraria.ro/track/ 50/ eu-nu-strivesc-corola-de-minuni-a-lumii

¢) lon Barbu: arta poeticd, ermetism, poezia purd, geometria poeziei, conditia
poetului, metaforism, simboluri: soarele, umbra, lumina, ntunericul, Venus, Mercur
etc.; ,,Riga Crypto si lapona Enigel”.

https.//www.youtube.com/watch?v=tFrR9Fe3XTs

Traditionalism. Nostalgia trecutului, satul natal/universul vural, casa parinteasca,

biserica/ortodoxia, copildria, cultul stramosilor; ,,Aci sosi pe vremuri”, lon Pillat.
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LIRICA SIMBOLISTA

Simbolismul, curent literar-artistic constituit tn Franta, la sfarsitde
secolXIX, cu precddere intre 1885 si 1900, a apdrut ca reactie estetica
a parnasianismului si naturalismului. Tn 1886, Jean Moveas publici
articolul Le symbolisme, tn Le Figaro litterarre. Sincron cu Scoala
franceza, simbolismul se dezvoltd tn literatura romand prin Alexandru
Macedonski si discipolii sdi si se impune ca Scoald tn primul deceniu al
secolului al XX-lea, prin Stefan Peticd, lon Minulescu, Dimitrie Anghel,
George Bacovia. Simbolismul se distinge prin:

- folosirea simbolului (figura de stil prin care se exprima o idee
abstractd cu ajutorul unei imagini concrete, pe baza unei analogii
obiect-semnificatie, pentru a sugera corespondentele Tntre diferitele
elemente ale universului;

- cultivarea sugestiei pentru a exprima stdri inefabile, vagi, confuze:
* A numi un obiect Tnseamnd a suprima 3/4 din plicerea pe care ti-o
dd un poem, pldcere care constd in bucuria de a ghici Tncetul cu tncetul;
sd sugerezi obiectul, iatd visul nostru”, Stephane Mallarme;

- sinestezia sau principiul corespondentei Tntre senzatii/simturi
(Prmdvara - o picturd parfumatd cu vibrari de violet);

- imaginile vagi, fluide, fdra contur;

- primatul muzicii (De al musique avant toute chose), muzicalitatea
versului (obtinutd prin ritm si rima perfectda, dar si prin eufonil,
asonante, aliteratii, repetitii, versuri refren, camp lexical muzical,
instrumental);

- noutdti prozodice: vers liber, ingambament;

- teme si motive ale aceleiasi recuzite: iubirea (reverie si nevrozd), orasul
(element al izoldrii), singurdtatea, tristetea, melancolia, pustiul, spleenul
- intuitie a vidului propriului eu si al lumii, evadarea, izolarea, natura -
cu ploi putrede si arbori cangrenati, cu primdveri nevrotice, veri care
descompun cadavrele si ierni de doliu, T alb si negru, conditia poetulu

neinteles, blamat, condamnat si a poeziei.
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George Bacovia (n. Gheorghe Vasiliu, 1881-1957):
- debut publicistic: tw Literatorul, 1899, cu S/ toate,
- debut editorial: vol. Plumb, 1916,
- opera livicd si poeme tn prozd: Scintel galbene (1926), Bucdti de
noapte (1926), Cu vor. (1930), Comedii in fond (1936), Stante
burgheze (1946), Plumb. Versuri si' prozd (1965), Stante tarzir (1972),
- simbolism decadent,
- sentimentul acut al crizei existentiale este sugerat de stridentele,
culorile obsedante si intense, de categoriile negative;
* ,,Poezia [ui Bacovia este expresia unei nevroze. Prin concordanta
simbajului interior cu cel exterior, impresioneazd n ansamblu; nu retine
totusi Th amdnunt”, Eugen Lovinescu;
* ,Existd tn Bacovia un satanism (..) care e un stil al pateticului, un
roman al lugubrului”, G. Calinescu.

lon Minulescu (1881-1944):
- debut editorial cu vol. Romante pentru mar tdrziu (1908),
- poezie reprezentativa pentru un simbolism exterior, *,,0 poezie cantabild,
sonord, declamativa, fard obscuritate si fior metafizic”’, Eugen Lovinescu;
- vefrenul si diversele forme de repetitie, interogatiile si exclamatiile
retorice, vocabularul neologic, aparitia cuvantului rar sisonor creeazad o
muzicalitate ostentativa;
- *,,versul liber al romantelor minulesciene se reduce la o iluzie grafica”,
Tudor Vianu;
- Tntrebuintarea transparentd a unei tehnici poetice (simboliste) are si

efect parodic.

20



Climatul epocii 1918-1944 se caracterizeazd prin tendinta
generald de sincronizare, de europenizare, dar si de valorificare a
originalitatii nationale.

Reviste si curente (peste 300 de titluri de reviste literare):

- Viata romdneascd - sustindtoarea ferventd a ideilor poporaniste;
din redactie fac parte: Mijail Sadoveanu, Jean Bart, Mihail Ralea, lonel
Teodoreanu, AL. Philippide, Paul Zarifopol, G. Calinescu; la Bucuresti, este
condusd ntre 1930-1944 si 1944-1946 de catre Mihail Ralea si G.
Calinescu; revista promoveaza autenticitatea, specificul national si accepta
europenizarea, dar nu ca * ,,maimutdreald’, ,,snobisme” - ,tema

comediei romane de la Russo, pand la Caragiale”, Garabet lbrdileanu;

- Sburatorul, revista (cu activitate ntre 1919 si 1922, 1926 Si
1927) si cenaclul (21919-1947) conduse de Eugen Lovinescu; obiective:
promovarea tinerilor scriitori, dintre care lon Barbu, Camil Petrescu,
llarie Voronca, Cezar Baltazar, Anton Holban, G. Calinescu, Pompiliu
Constantinescu, Viadimir Streinu reprezintd tendinta modernistd; dar si a
[ui lon Minulescu, Victor Eftimiu, Liviu Rebreanu si a Hortensiei Ppadat-
Bengescu;

- carti de doctrind: Istoria civilizatiei romdne moderene si Istoria
literaturii romdne contemporane, de Eugen Lovinescu. Criticul crede tn
existenta unui spivit al veacului, sustine teoria imitatiei (a [ui Gabriel
Tarde), principiul sincronismului si depdsirea spiritului provincial;

- Gandirea si alte publicatii traditionaliste (1921 - 1944) conduse
de cdtre: Cezar Petrescu, D.I. Cucu, Nichifor Crainic si avandu-i
colaboratori pe: Lucian Blaga, Adrian Maniu, lon Pillat, Vasile Voiculescu,
Tudor Vianu, Mateiu Cragiale, Gib Mihdescu; revistele apdra romanismul,
sufletul national, istoria, folclorul, si credinta ortodoxd; se valorifica

miturile autohtone, credintele stramosesti, iar poezia elogiaza teluricul,
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sevele pamantului, vigoarea si expansiunea existenter;

- Revista Fundatiilor Regale (1934-1945/1945-1947), avandu-|
initial ca redactor-sef pe Paul Zarifopol, ,,0 publicatie cu rdaddcinitn toate
terenurile activitdtii nationale” (Al. Rosetti, Camil Petrescu, Dumitru
Caracostea;

- Avangarda: Contimporanul (1922-1932), Punct (1924-1925),
Integral (1925-1927), Urmuz (1928), unu (1928-1932), Alge (1930~
1931); punctul de plecare 1l constituie curentul nonconformist, dadaism
(antiliteratura, antimuzica, antipictura, incoerenta, lipsa logicii, absurdul
- ca tehnici de creatie, visul, subconstientul) continuat de constructivism
(promovat de rev. Contimporanul - lon Vinea prin: imitarea tehnicii
moderne, colajul poetic, formele pure, complet imaginare, lipsa
corespondentelor n planul naturii, Punct, Integral) si suprarealism
(promovat de rev. Unu, Urmuz, Alge, dar si de Contimporanul sau

Integral, prin: vis, delir, dicteul automat, suprarealitate autenticad).

in  perioada interbelicd, disputele literare se duc ™ jurul

modernismului si traditionalismului.

Modernismul reprezintd o tendintd  promovat ca doctrind si ca manifestare
n arta si literatura secolului al XX-lea,  de criticul literar Eugen Lovinescu, prin
care neagd tn sens larg traditia si care, tn  cenaclul (1919 — 1943) & revista
perioada dintre cele doud vrdzboaie ,Sburatorul” (1919 - 1921 si 1926 -
mondiale, impune noi forme T actul de  1927). Un prim obiectiv al lui Lovinescu a
creatie. Totusi, modernizarea nu thseamnd  fost promovarea tinerilor scriitori (lon
anularea, negarea traditiei, ci depdsirea Barbu, George Cdlinescu, Gh. Brdescu,

spivitului provincial tn literaturd. Aceastd  Camil Petrescu, Anton Holban, Pompiliu

miscare ampld include curente precum:  Constantinescu, Viadimir Streinu).
simbolismul, expresionismul, avangarda —  Cenaclul a atras i scriitori deja afirmati
dadaismul, constructivismul si  prin  intermediul altor reviste: Liviu

suprarealismul. Tn literatura romand,  Rebreanu, Hortensia Papadat — Bengescu.

modernismul este teoretizat, sustinut si Al doilea obiectiv a fost wodernizarea
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literaturii romane; Eugen Lovinescu a
jucat tn perioada interbelicd volul pe care
Titu Maiorescu [-a avut Tn epoca marilor
clasici, iar principalele sale lucrari de
doctrind au fost: ,lIstoria literaturii
romane contemporane’” (5 vol.) si ,,Istoria
civilizatiei romane wmoderne” (3 vol.).
Modernismul lovinescian porneste de la
ideea ca existd un ,,spirit al veaculu” sau
»saeculum’ care duce la omogenizarea sau

sincronizarea civilizatiilor, cele dezvoltate

influentandu-le pe cele mai putin evoluate.

Aceastd influentd se exercitd 1) prin
imitarea formelor civilizatiilor superioare
(stmulare) si 2) prin stimularea unui fond
autohton. Pornind de la teoria imitatiei, a
sociologului francez Gabriel Tarde, Eugen
Lovinescu formuleaza teoria
sincronismului, a acceptarii schimbului de
valori Tntre culturi. Potrivit [ui Lovinescu,
sincronizarea literaturii romane cu spiritul
cateva  schimbari

veacului, presupune

tematice si stilistice: trecerea de la o

literaturd cu tematicd vurald, la una
citading;  dezvoltarea prozei obiective;
promovarea  romanului  de  analizd

psihologicd; fluxul constiintei care ia locul

fluxului  tatampldrilor, valorificarea
elementelor autobiografice (a jurnalului, a
colajului de scrisori sau de documente),
trdirea autenticd si relatarea subiectiva a
evenimentelor, la persoana [, tipologia
intelectualului care Tsi analizeazd existenta

Tn raport cu sine si cu societatea Tn care
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trdieste; livicizarea poeziei, arta poeticd
(concetia despre artd si despre menirea
creatorului),  renuntarea la  rigorile
prozodiei clasice tn favoarea versului liber
si a ingambamentului, a poeziel astrofice,
introducerea conceptului de ,esteticd a
urdtulur,  de ,,cunoastere luciferica”
si L. paradisiacd” si a unor specii livice noi
precum psalmul (care nu mai este un imn
adresat divinitatii, c¢i o poezie filosoficd tn
care omul wmodern Tsi exprimd ezitarea
intre credintd si tdgadd), abordarea unor
teme precum: cunoasterea, creatia poeticd,

raportul omului cu Dumnezeu, moartea,

iubirea.

Traditionalismul - o  miscare

literard,  manifestatd  n  perioada

interbelicd, prin trei grupdri literare: cea

formata 1t jurul revistei bucurestene

»Sdamdndtorul” (1901-1910), de la care
i ia si numele de ,.sdmandtorism’, cea

de-a doua vealizatd ™ jurul revistei

X))

»Viata romaneascd”, miscarea numindu-

se ,poporanism’  si ultima, din  jurul

vevistei ,,Gandirea” apdrutda la Cluj, Tn

1921, mutatd ntre 1923 si 1944, la



Bucuresti si condusd de Nechifor Crainic
pana tn 1944. Revista i(-a avut drept
colaboratori pe: Adrian Maniu, lon Pillat,
Vasile  Voiculescu.  Aceastd  orientare
literard, care s-a wmanifestat concomitent
cu wodernismul, a promovat: specificul
natura,  folclorul),

national  (istoria,

credintele stravechi, existenta vurald si

contact cu tendintele si valorile moderne.
Scriitorii traditionalisti au convingerea ca
literatura trebuie sd exprime specificul
national (localizat tn lumea vurald) si Tsi
exprima dorvinta conservarii acestuia prin
ideea cd satul traditional este refractar la
occidentale.

imitatia culturil

Traditionalismul poate fi privit, asadar,

ortodoxismul. n  opozitie cu modernismul, pe care 1
Traditionalismul promoveaza  vede decadent, ca pe un import cultural
traditia i apdra valorile arhaice n  neasimilat.
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Plumb

de George Bacovia

*apartenenta la simbolism: simbol, sugestie, sinestezie, corespondete si muzicalitate
*tema conditiei poetului blamat de societate: ,,sicriele de plumb” si ,,amorul de plumb”
*elemente de structura/compozitie/limbaj: titlul si cele doua catrene

Dormeau adanc sicriele de plumb, Dormea tntors amorul meu de plumb
Si flori de plumb si funerar vestmant Pe flori de plumb, si-am tnceput sa-
Stam singur T cavou... Si era vant... strig

Si scartdiau coroanele de plumb. Stam singur langd mort... si era frig...

https.//www.youtube.com/watch?v=U  Si-i atdrnau aripile de plumb.

C4KA4yKNaY (vol. ,,Plumb”, 1916)

Prin opera lui George Bacovia, in literatura romana se
produce o schimbare a poeziei fatd de ,,schema romantica”
o Tp anterioard. De altfel, simbolismul este un curent literar european
aparut ca reactie impotriva romantismului, naturalismului si a
parnasianismului si cu care se deschide lirica romaneascd
moderna, interbelica.
e S Poezia ,,Plumb” (cu care se deschide volumul omonim, publicat in
1916) este de la inceput salutatd de Al. Macedonski ca arta
poetica (prin care autorul descrie conceptia sa despre menirea poetului in
lume si despre poezie) simbolistd. Textul poate fi interpretat si ca o
elegie, deoarece poezia surprinde atitudinea eului poetic fatd de
societatea artificiala care nu-i intelege valoarea, sentimentele sale
fiind de tristete si de spaima de viata (de spleen).

Textul poetic se Inscrie in simbolism prin folosirea simbolurilor, a sugestiei si a
sinesteziei, prin corespondente si muzicalitate, dar si prin dramatismul trairilor eului liric - in
ipostaza poetului damnat, izolat, neinteles.

Cultivarea simbolului este evidentd in descrierea cadrului exterior sau a lumii
artificiale, incremenite In nepasare, iar singuratatea si sufocarea eului poetic - a creatorului de
arta - se sugereazd printr-un camp semantic funebru: ,sicrie”, ,flori de
plumb”, ,,cavou”, ,,amor de plumb”. Fiecare cuvant este un simbol care creeaza puternica
impresia a pustiirii sufletesti. In poezia bacoviani, de altfel, lumea este o reflectare a unei stari
de spirit. Astfel, daca decorul este cenusiu, reprezentat de ,,sicrie”, ,,flori de plumb”, ,,cavou”,
sufletul nu poate fi decat inert, iar amorul decadent.

De asemenea, o altd trasatura simbolistd a poemului este corespondenta intre planul
interior si cel exterior, intre culori, sunete, stdri poetice. ,,Griul” sugereaza apasarea
sufleteasca, iar cuvantul ,,plumb” are o sonoritate joasd, metalul pe care il denumeste fiind
rece, greu, toxic, asemenea lumii percepute de catre artistul - poet ca o povara sufleteasca.

Tema poeziei ,,Plumb” este conditia poetului care se simte blamat sau singur,
consecinta a izolarii intr-o societate meschina, superficiala, incapabila sa-i inteleaga arta.

O prima imagine poetica reprezentativa pentru tema conditiei poetului condamnat la
izolare este spatiul limitat si definit prin ,,sicriele de plumb” sau prin cuvantul ,,cavou”. Cele
doud simboluri ,,sicriu” si ,,cavou” sugereaza un spatiu sufocant, inchis si apasdtor, cum fi
pare poetului lumea: ,,Dormeau adanc sicriele de plumb/Si flori de plumb, si funerar
vestmant/Stam singur in cavou si era vant”.

25


Poezia -carte 1.docx
Poezia -carte 1.docx

A doua imagine semnificativa pentru tema textului este cea a ,,amorului de plumb”
din strofa a doua a poeziei, corespunzatoare planului interior, al sentimentelor. Tonul poetic
devine confesiv. Metafora ,,amorul meu de plumb” sugereaza ,,mineralizarea” sentimentului,
apasarea pierderii iubirii. Efortul disperat al eului liric de recuperare a sentimentului de
dragoste, de salvare prin iubire (,,si-am inceput sa-l strig”) pare zadarnic. Oximoronul ,,si-i
atarnau aripile de plumb” pune 1n opozitie zborul si caderea ca pierdere definitiva a sperantei.
Imaginea sinestezica (ce imbina vizualul si auditivul) ,,dormea intors.../si-am inceput sa-l strig...”
aminteste de motivul folcloric al mortii ca Intoarcere spre apus. De altfel, Bacovia insusi,
presimtindu-si sfarsitul, a rostit, intorcandu-se spre perete: ,,Ma-ntunec!”.

Un prim element de compozitie reprezentativ pentru tema singuratatii este titlul redat
prin substantivul ,,plumb”. Sensul denotativ al acestui cuvant-simbol este acela de metal cu
densitate mare, toxic, de culoare cenusie, conotativ, semnificand: apasarea, angoasa, greutatea
sufocantd, cenusiul existential, universul monoton, inchiderea spatiului existential, fara solutii
de iesire. Titlul poeziei constituie si simbolul central al acesteia, fiind un simbol plurivalent,
un element de recurentd - reluat in continut de sase ori. Plumbul este un metal greu, de culoare
cenusie ce sugereazd moartea, iar prin greutate denotd apdsare sufleteascd, sufocanta,
prabusirea interioard. Culoarea gri poate reda tristetea, monotonia, cenusiul vietii cotidiene,
mediul meschin, raceala, lipsa de viatd, absenta sentimentelor, singuratatea. Sonoritatea
cuvantului (patru consoane si o vocald inchisi) evidentiazd caderea grea, fara ecou a sufletului.
Rolul de simbol central este marcat si de dispunerea graficd a cuvantului, de simetria perfecta
- de pozitia versuri, fiecare strofa fiind Inchisda cu acest cuvant. Cuvintele cheie — plumb,
cavou, singur - sunt, in acelasi timp, simboluri obsedante, care circula in opera lui Bacovia, de
la 0 poezie la alta si care contribuie la realizarea unui decor dezolant.

Structura, alt element semnificativ al textului, cuprinde doua catrene construite
prin tehnica paralelismului sintactic (,,Dormeau adanc sicriele de plumb” - P,C,S,A, ,,Dormea adanc
amorul meu de plumb”- P,C,S,A,A), care corespund celor doud planuri ale realitatii: exterior,
obiectiv, simbolizat de ,,cimitir” si de ,,cavou” si interior, subiectiv, simbolizat de sentimentul
iubirii - ,,amorul meu de plumb”. Starea de solitudine a eului liric este evidentiata de repetarea
structurii ,,stam singur”, care, alaturi de celelalte simboluri (,,cavou”, ,,sicriu”), accentueaza

senzatia de pustietate sufleteasca.

Realizata preponderent din imagini vizuale, poezia exploateaza starile si emotiile produse de elementele
decorului funerar, care transmit o stare interioard: vidul sufletesc, angoasa existentei. Astfel, intre planul
exterior si cel interior se stabileste o serie de corespondente: cavou - singuratate, izolare; plumb - gri, cenugiul
vietii, apdsare.

Strofa intdi surprinde elemente ale cadrului spatial inchis, apdsator, sufocant, in care eul poetic se
simte claustrat: mediul inconjurdtor a capatat greutatea plumbului, iar poetul se simte ca intr-un imens cavou.
Elementele decorului funerar sunt: , sicriele de plumb”, ,,vestmantul funerar”, ,,flori de plumb”, ,,coroanele de
plumb”. Repetarea epitetului ,,de plumb” are multiple sugestii, insistandu-se asupra existentei mohordte, lipsite
de posibilitatea inaltarii. Lumea obiectuala, in manifestarile ei de gingasie si de frumusese — florile, este
marcatd de impietrire. Vantul este singurul element care evidentiaza miscarea, insa produce efecte reci, ale
mortii, evidentiate auditiv: ,,Si scartartdiau coroanele de plumb”. Cadrul temporal nu este precizat, dar
atmosfera macabra poarta sugestia nocturnului.

Strofa a doua debuteaza sub semnul tragicului existential, generat de disparitia afectivitatii: ,,Dormea
intors amorul meu de plumb”. Cuvdntul ,,intors” constituie misterul poeziei. Eul liric isi priveste sentimentul ca
un spectator. ,, Aripile de plumb” presupun un zbor in jos, ciderea surdd si grea, moartea. Incercarea de salvare
este iluzorie: ,,Si-am inceput sa-1 strig”. In versul ,,Stam singur lingd mort”, termenul din domeniul funebru
poate semnifica instrdinarea de sine, alienarea, ca reactie la absurdul existentei. Spaima de moarte, senzatia de
vid sufletesc, singurdtatea se realizeazd, dincolo de aglomerarea elementelor decorului funebru si prin doud
imagini auditive. In prima strofd, verbul cu efect imitativ, strident, din versul ,,Si scdrtdiau coroanele de plumb”’
evidentiaza dezacordul eului cu lumea, dizarmonia, iar in strofa a doua, ,strigatul” sugereazda spaima, iar
verbul la persoana I, singular acentueaza intoarcerea spre planul subiectiv ,,Si-am inceput sa-I strig”.

Sursele expresivitatii, sugestiei si ale ambiguitatii se regasesc la fiecare nivel al limbajului poetic.
Stilistic, se remarcd prezenta simbolului central ,,plumb”, asociat metaforelor ,flori de plumb”, ,,coroanele de
plumb”, ,,aripile de plumb”.
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In ceea ce priveste prozodia, poezia ,,Plumb,, este riguros construitd, sugerdnd prezenta mortii, prin
inchiderea versurilor cu rima imbrdtisatda, masura fixa de 10 silabe, iar repetarea aceluiasi cuvant ,,plumb,, in
rima sustine obsesia poetica. Prozodia clasica (rimd, ritm, masurad) ce produce atdt muzicalitate exterioard, cdt
si interioard, data de repetitii, transforma poezia intr-un freamdt monoton.

La nivel fonetic, cuvantul ,,plumb” cuprinde o vocala inchisa de cdte
doud consoane grele, ceea ce evidentiazi o inchidere a spatiului. In restul
P poeziei predomind vocalele e, i, u, dind sentimentul golului existential, al
b absentei, al vidului launtric.

Morfologic, se remarca prezenta verbelor statice, la imperfect

- (,dormeau’/,,dormea”), asezate la inceput de vers. Timpul imperfect

desemneaza trecutul nedeterminat, permanenta unei stari continue de

angoasa: ,,dormeau”, , stam”, ,era”, ,scartaiau’, ,,dormea”, ,,atdrnau”. Cele

doua verbe la perfect compus — ,,am inceput”, respectiv, la conjunctiv, ,,sa strig”, evidentiaza disperarea eului

atunci cdand constientizeazd ca intreg universul este cuprins de atmosfera sumbra a mortii. Actul de a striga

dobandeste o valoare simbolicda. Adverbul ,,addnc” asezat langa verbul ,,dormeau” sugereaza somnul vesnic,

moartea. Apropierea dintre somn §i moarte este clasicd, atdt datorita nemiscarii pe care amble stari o presupun,
cdt si faptului ca ambele constitue o rupere de lumea reald.

La nivel sintactic, textul este alcatuit din propozitii principale, independente, coordonate prin
Jjuxtapunere sau copulativ (prin conjunctia ,,si”): ,,Dormeau addnc sicriele de plumb/Si flori de plumb, si
funerar vestmant”. De asemenea, se remarcd topica inversd, cu subiectul postpus : ,,Dormeau addnc sicriele de
plumb”; ,,Dormea intors amorul”.

Textul poetic este realizat prin procedeul acumularii: repetarea conjunctiei copulative
suprapunerea de imagini pentru a reda aceeasi stare.

La  nivel lexical, se remarca  prezenta  cuvintelor din  campul  semantic  al
mortii: ,,sicriu”, ,,cavou”, , funerar”, ,,coroand”, ,,mort”, repetarea obsesiva a acelorasi cuvinte, inclusiv in
rimd, avdnd ca efect monotonia, senzatia de limitare, de claustrare, imposibilitatea iesirii din starea poetica de
apasare sufleteascd, de spleen.

Nicolae Manolescu afirma cd Bacovia este ,,singurul poet roman care a coborat in
infern”, dar semnificativ este faptul ca prin intermediul procedeelor simboliste, cititorul insusi
il insoteste 1n aceastd caldtorie in lumea tenebrelor (a intunericului, a spleenului, a angoasei, a
deziluziei).

si” realizeaza
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Testament

de Tudor Arghezi

*apartenenta la modernism: ,,estetica uratului” si limbajul - ca esenta de cuvinte
*tema: poezia - ca mostenire spirituald = arta poetica: metafora ,,cartii”’, a ,,slovei de

foc” si a ,,slovei faurite”

*elemente de structura/compozitie/limbaj: titlul si limbajul artistic

Nu-ti voi ldsa drept bunuri, dupd moarte,
Decat un nume adunat pe o carte,

in seara rdzvrdtitd care vine

De la strabunii mei pand la tine,

Prin rdpi si gropi adanci

Suite de bdtranii mei pe branci

Si care, tandr, sd le urci te-asteapta

Cartea mea-i, fiule, o treaptd. (1)

Aseaz-o cu credinta capatai.
Ea e hrisovul vostru cel dintai.
Al robilor cu saricile, pline

De osemintele varsate-n mine. (2)

Ca sd schimbdm, acum, ntdia oard
Sapa-n condei si brazda-n calimard
Batrdnii-au adunat, printre plavani,
Sudoarea muncii sutelor de ani.

Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite
Eu am ivit cuvinte potrivite

Si leagdne urmasilor stapani.

Si, framantate wmii de sdptamani,
Le-am prefecut tn versuri si-n

icoane,

Facui din zdrente muguri $i coroane.
Veninul strdns [-am preschimbat T miere,
Lasand intreaga dulcea lui putere.

Am [uat ocara si torcand usure,

Am pus-o cand sd-mbie, cand sd-njure.
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Am [uat cenusa mortilor din vatrd
Si am fdcut-o Dumnezeu de piatrd,
Hotar tnalt, cu doud lumi pe poale,

Pazind tn piscul datoriei tale. (3)

Durerea noastrd surdd si amard

O gramadii pe-o singurd vioard,
Pe care, ascultand-o a jucat
Stapanul, ca un tap thjunghiat.
Din bube, mucegaiuri si noroi
Iscat-am frumuseti si preturi noi.
Biciul rabdat se-ntoarce tn cuvinte
Si izbdveste-ncet pedesitor
Odvasla vie-a crimei tuturor.
E-ndreptdtirea ramurei obscure
lesita la lumind din padure

Si dand tn varf, ca un ciorchin de
negi

Rodul durerii de vecii ntregi. (4)

Intinsd lenesd pe canapea,
Domnita suferd tn cartea mea.
Slova de foc si slova fauritd
Impdrechiate-n carte se maritd,
Ca fierul cald Tmbratisat tn cleste.
Robul a scris-o, Domnul o citeste,
Fdr-a cunoaste cd-n adancul ei
Zace mania bunilor mei. (5)

(vol. ,,Cuvinte potrivite”, 1927)

Ascultd vocea: https://www.youtube.com/

watch?v=VoymzPysyxI


Poezia -carte 1.docx
Poezia -carte 1.docx

Publicarea volumului de debut al lui
Tudor Arghezi, ,,Cuvinte potrivite” (1927), a
produs un ecou puternic in literatura epocii
interbelice, romanesti. ,,Testament” este o
arta poetica ce raspunde innoirilor cerute de
teoria lovinesciand a sincronismului si
apartine modernismului liric interbelic
prin: estetica uratului, inserarea socialului
intre temele de inspiratie, fantezia metaforica,
limbajul ca ,,esentd de cuvinte”, versul clasic
care se Imbind cu cel modern, libertatea
absoluta a inspiratiei (elementele trivialului, ale
grotescului pot coexista alaturi de: optimism, frumos,
imagini insolite care sfideazd asteptarile lectorului).
Totodata, , Testament” este si o meditatie
poeticd, deoarece este o specie a genului liric
care exprima, cu mijloace artistice, reflectii
asupra existentei. Astfel, lirismul se imbina
cu meditatia filozofica, autorul fiind, in
acelasi timp, poet, filozof, dar si fauritor de
cuvinte.

O trasaturda a modernismului
reflectatda in ,,Testament” este adeziunea
poetului la ,estetica uratului”. Introdus
prima datd 1n lirica franceza (de citre Charles
Baudelaire, in volumul ,,Les fleurs du mal”), acest
concept vizeazd 1in poezia argheziana
transformarea vocabularului periferic - a
registrului arhaic, regional, argoului, jargonului - Tn
material liric: ,,Am luat ocara si, torcand
usure,/, Am pus-o cand sa-mbie, cand sa-
njure”. Inesteticul poate trece, in conceptia
lui  Arghezi, printr-un fenomen de
transformare, devenind artd: ,,Din bube,
mucegaiuri si noroi/ Iscat-am frumuseti si
preturi noi” sau ,,facui din zdrente muguri si
coroane”.

O alta trasatura a modernismului
este fantezia metaforica. Organizarea ideilor
poetice din poezia ,,Testament” se face in
jurul unui cuvant-metafora, ,,carte”, bun
spiritual care asigurd legatura intre generatii
si care oferda lumii o identitate. Mai intai,
cartea este ,treaptd” modalitate de
cunoastere, de evolutie, de maturizare pentru
cititorul neexperimentat pe care ,,gropile
adanci”- ,,tanar, sa le urci te-asteapta”. Apoi,
ea este ,hrisovul vostru cel dintdi”, o carte
primordiald, un document cultural, o sinteza
a istoriei ,robilor cu saricile pline/De
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osemintele varsate-n mine.” Nu in ultimul
rand, ,,cartea”, cu sensul de opera, de suma a
ideilor poetice, este ,,sudoarea muncii sutelor
de ani” adunata 1n pagini in care pentru
prima oara sapa este schimbatda in condei si
brazda in calimara. Metaforele innoitoare
ilustreaza evolutia spirituald a omului, de la
munca fizica, la activitatea intelectuala.
»dlova de foc” este o metaford pentru
inspiratie, pentru focul talentului, iar ,,slova
fauritd” o metafora care exprima ideea ca
poezia se naste din muncad migaloasa, din
truda.

Tema textului este arta/ poezia ca
mostenire spirituald, ceea ce 1i confera
caracterul de arta poetica moderna; pentru
Arghezi, poezia este, deopotriva, talent si
truda. Rolul poetului este de a da realitatii
urate - ,,bube, mucegaiuri i noroi”’- forme si
continuturi noi, transformandu-le in ,,versuri
si-n icoane”, dar si de a gasi calea cea mai
potrivita pentru a pastra legatura dintre
generatii. Fiind o artd poetica, ,, Testament”
surprinde artistic propria conceptie a
scriitorului cu privire la literaturd, la rolul
acesteia. ,,Cartea”, in sensul de opera, de idei,
de mostenire spirituald este definitd printr-o
serie de metafore: cartea - treapta,
hrisov, ,,sudoarea muncii”.

O imagine poetica relevantd pentru
tema este cea care defineste poezia in ultima
strofa. ,,Slova de foc si slova fauritd/
Imperecheate-n carte se mariti/ Ca fierul
cald imbratisat in cleste.” Inspiratia si
mestesugul  sunt  deopotrivd  necesare
artistului. Poezia nu poate fi doar talent, fara
truda si sacrificiu, asa dupd cum munca nu
poate inlocui talentul si inspiratia. Procesul
artistic este ,,0 nuntd” ,imperecheate-n
carte se maritd”. Totodata, metafora ,,carte”
are un rol esential in organizarea materialului
poetic, fiind un element de recurentd (se
repetd). Termenul are in text mai multe
semnificatii : ,,treaptda" - etapa in cunoastere,
Lhrisovul cel dintdi" - cu sensul propriu de
act domnesc, care servea ca titlu de
proprietate, de privilegiu in Evul Mediu, in
Tara Romaneasca si in Moldova, dar
sugerand 1n text ideea cad poezia legitimeaza
un popor, ii da personalitate.



,Cartea”/  ,creatia”/  ,,cuvantul”
reprezintd pentru Arghezi calea de a crea o
noud lume dintr-un material nepoetic, ,,din
bube, mucegaiuri §i noroi". Pentru poet,
cartea strabate un drum lung si anevoios,
trecand prin ,,rdpi si gropi adanci”, de la
inaintagi - ,,batranii”, spre urmasi.

O alta imagine artistica relevantd
pentru tema este cea a esteticii uratului: ,,Din
bube, mucegaiuri i noroi/Iscat-am frumuseti
si preturi noi”. La nivel lexico-semantic se
observd acumularea de cuvinte nepoetice
(,,bube, mucegaiuri si noroi”, ,,ciorchin de
negi”). Ineditul limbajului arghezian provine
din valorificarea diferitelor straturi lexicale
in  asocieri  surprinzatoare:  arhaisme
(,,hrisov”),  regionalisme  (,,gramadii”),
cuvinte si expresii populare (,,gropi”, ,,rapi”,
pe ,branci”, ,plavani”, ,vite”, ,,zdrente”),
termeni religiosi
(cu ,,credinta”, ,,icoane”, ,,Dumnezeu”, ,,izba
veste”), neologisme (,,obscur™).

Un element de  compozitie
reprezentativ pentru tema mostenirii si
pentru viziunea modernistd asupra lumii este
titlul cu cele doua sensuri: denotativ si
conotativ. in sens propriu,
denotativ, ,,testament” desemneazd un act
juridic prin care o persoand fisi exprima
dorintele ce urmeaza a-i fi indeplinite dupa
moarte, cu privire la transmiterea averii sale.
In sensul figurat, conotativ, creatia
argheziand sau ,cartea” este o mostenire
spirituald lasatd de poet urmasilor. Ea
semnifica treapta pe care o urcd poetul dupa
un lung trecut de truda si de suferinta al

generatiilor. Motivul central al textului este
acela al cartii care simbolizeaza ideea de
cunoastere, de legdturd spiritualda Intre
generatii i care are ca serie sinonimicd in
text: ,testament”, ,hrisov”’, ,,cuvinte
potrivite”.

Un alt element important de
compozitie este limbajul poetic original prin
asocierile semantice surprinzdtoare, prin
innoirea metaforei, prin comparatia inedita
(,,imperecheate-n carte se marita/Ca fierul
cald Tmbratisat in cleste"), epitetul rar (,,seara
razvratitd", ,dulcea lui putere", ,torcand
usure", ,,.Dumnezeu de piatrd", ,durerea...
surdda si amara"), oximoronul (,,Veninul
strans l-am preschimbat in miere/Lasand
intreagd dulcea lui putere") si enumeratia
(,,bube, mucegaiuri si noroi"). Figurile de stil
si imaginile artistice sunt puse 1n relatie cu o
conceptie nouda, modernd privind poezia,
resursele ei §i misiunea artistului.

Pentru Arghezi, poetul este un simplu
creator orgolios, ci §i un poeta faber, adica
un fauritor, ,,un slefuitor de cuvinte”.
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Flori de mucigai
de Tudor Arghezi

*apartenenta la modernism: categorii negative si limbajul socant

FLORI
)E MUCIGAL

*tema - efortul creator: stihurile fara an si atmosfera sumbra, periferica i

*elemente de compozitie/structura/limbaj: titlul si limbajul artistic

Le-am scris cu unghia pe tencuiald
Pe un pdrete de firida goald,

Pe Tntuneric, Tn singurdtate,

Cu puterile neajutate

Nici de taurul, nici de leul, nici de
vulturul

Care au lucrat tmprejurul

Lui Luca, lui Marcu si lui loan.
Sunt stihuri fard an,

Stihuri de groapa,

De sete de apad

Si de foame de scrum,

Apartinind  modernismului,
opera argheziand depaseste limitele unei
incadrari globale in curentul teoretizat
de Eugen Lovinescu,
personalitatii  complexe

contradictorii a autorului. Poezia ,,Flori
de mucigai” raspunde 1innoirilor cerute
de teoria lovinesciand si apartine

modernismului interbelic

datorita

si  mereu

prin:
valorizarea esteticd a uratului, inserarea
socialului 1intre temele de inspiratie,
fantezia metaforica, limbajul ca ,,esentad
de cuvinte”.

Pe de o parte, ,categoriile
negative” valorificate sunt ,estetica
uratului” si  lumea marginalizata,

damnata a hotilor sau a criminalilor care
ascunde un mesaj optimist: mizeria sau
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Stihurile de acum.

Cand mi s-a tocit unghia tngereasca
Am [dsat-o sd creasca

Si nu mi-a crescut -

Sau nu 0 mai am cunoscut. (1)

Eva ntuneric. Ploaia batea departe,
afara.
Si md durea mana ca o ghiara
Neputincioasd sa se strangd
Si m-am silit sa scriu cu unghiile de [a
mana stanga. (2)

(vol. ,,Flori de mucigai’’, 1931)
pacatul distrug  fondul de

umanitate: ,,Era Intuneric. Ploaia batea
departe, afara./Si ma durea ména ca o

nu

ghiara”.

Pe de alta parte, limbajul socant
duce la neasteptate asocieri lexicale, de
termeni argotici, religiosi, arhaisme,
neologisme, expresii populare, cuvinte
banale. Rolul poetului este de ,,a potrivi”
cuvintele (se creeaza un nou limbaj poetic),
iar fantezia metaforicd se 1mbind cu

innoirile prozodice (cu versul liber si cu
elementele prozodiei clasice).

Tema poeziei exprimd efortul
creator al artistului si consecintele pe
le acesta asupra starilor
interioare ale eului poetic:  nelinisti
artistice si sete creatoare.

carc arc



O imagine relevantd in acest
sens o constituie versurile din prima
secventd, care sunt sdpate in sufletul
poetului, care sunt ,,stihuri fard an” ce
nu pot fi exprimate 1n viatd reald, dar
care profund  simtite de
sensibilitatea artistului: ,,Stihuri de
groapa / De sete de apa / Si de foame de
scrum”.

sunt

De asemenea, o altd imagine
relevanta  pentru
sumbre,

secventa, a

de de ploaie care
aude ,,departe afara”, ceea ce ii provoaca
poetului o durere simtitd profund, ,,ca o
ghiard”, din cauza neputintei totale de a

se exprima. Viziunea despre lume este

tema este ultima
atmosferei

,,intuneric”, se

moderna si dovedeste faptul ca poetul
este un inspirat fauritor de cuvinte si un
innoitor al lirismului romaéanesc, un
reprezentant de seama al modernismului

interbelic.

Un prim element de compozitie

important il constituie titlul
poeziei ,,Flori de mucigai", un oximoron,
in care ,florile” care sugereaza

frumusetea, puritatea, lumina, sunt de
data aceasta de ,,mucigai’, simbol al
uratului, al raului, al descompunerii si
Oximoronul ,,flori de
mucigai” creeaza 0 imagine
contradictoriec a lumii, in care valorile
umane sunt degradate, alterate, ca de
exemplu lumea inchisorilor, in care viata
oamenilor este reprimarilor,

intunericului.

supusa
restrictiilor rigide, condamnarii publice,
uitarii.

De asemenea, un alt element de
compozitie semnificativ este limbajul
poeziei, caracterizat de cuvintele care
socheaza prin expresivitatea fascinanta,
cuvinte ,,urdte”, nepoetice, al caror sens
capata noi valori. Arghezi utilizeaza
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termeni din limbajul popular ori
(,,firida”, ,,stihuri”), din
vocabularul religios, precum numele
celor trei evanghelisti - Luca, Marcu,
loan - pentru a sugera atemporalitatea
starilor  sufletesti de tristete, de
dezamagire. Oximoronul ,flori de
mucigai” transmite ideea imperfectiunii

vietii, a conditiilor vitrege la care este

arhaisme

supusa fiinfa umana, fapt ii
provoaca poetului aversiune, repulsie
fatd de  nedreptate. = Metaforele
argheziene  potenteazd  starea de
disperare a omului claustrat, a artistului
care nu poate crea liber, fiind constrans
sa-si reprime setea de comunicare.

Poezia ,,Flori de mucigai” este o arta

carc

poetica
modernismul

reprezentativa
interbelic

pentru
prin  tema
inovatoare (,,estetica uratului”), prin
prezenta metaforei-cheie (,,unghia”), dar
si prin organizarea stroficd inegald si
masura variabila a versurilor.



Eu nu strivesc corola de minuni a lumii...

de Lucian Blaga

*apartenenta la modernism: innoirile prozodice si metafora revelatorie
*tema cunoasterii: cunoasterea paradisiaca si luciferica
*elemente de structura/compozitie/limbaj: titlul si secventele lirice

Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii

si nu ucid

cu mintea tainele, ce le-ntalnesc

n calea mea

tn flori, Tn ochi, pe buze ori morminte.
Lumina altora

sugruma virraja nepatrunsului ascuns
n adancimi de Tntuneric,

dar eu,

eu cu lumina mea sporesc a lumii
taind -

si-ntocmai cum cu razele el albe luna
nu micsoreazd, ci tremurdtoare
mdreste si mai tare taina noptii,

asa Tmbogatesc si eu Tntunecata zare
cu largi fiori de sfant mister

si tot ce-i neinteles

se schimbd-n neintelesuri si mai mari
sub ochii mei-

cdci eu iubesc

si flovi si ochi si buze si morminte.
(vol. ,,Poemele luminii”’, 191.9)

https://www.youtube.com/watch?v=Dkho_O
SYSdo

Poezia ,,Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii” apartine modernismului de
facturd expresionista prin: elanul vitalist,
noutatea metaforei (revelatorii),
intelectualizarea emotiei, dar si prin Innoirile
prozodice  (versul liber si  tehnica
ingambamentului, poezia astroficd). Poemul
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deschide volumul de debut al autorului,
»Poemele luminii”, din 1919, centrat pe
metafora ,,luminii” sau a cunoasterii si este o
arta poetica moderna.

O trasatura care permite Incadrarea
operei in modernism este reinnoirea
prozodiei. Adoptarea versului liber ilustreaza
conceptia lui Blaga, conform careia eliberarea
de rigorile clasice prin adoptarea scrierii in

vers liber si ingambamentul (continuarea ideii
poetice de pe un vers pe altul, marcata prin scrierea cu

literd mica la inceput de vers), permit exprimarea
fluxului ideilor si a intensitdtii sentimentelor,
sugerand libertatea gandirii poetice.

O alta trasatura a apartenentei
poeziei la modernism este utilizarea
metaforei revelatorii. Astfel, ,.corola de
minuni a lumii” semnificd totalitatea
misterelor universului, raspandite, asa cum
se sugereaza prin enumeratie, ,,in flori, in
ochi, pe buze ori morminte.” Blaga asaza in
centrul poeziei metafora luminii care
semnifica cele doud tipuri de cunoastere ale
sistemului sau filosofic: pe de o parte,
cunoasterea luciferici reprezentatd de
,lumina mea”, iar pe de alta parte, aflata in
raport de antitezd cu prima, cunoasterea
paradisiaca, respectiv ,,Jumina altora”.

Tema textului este cunoasterea,
desemnata de metafora ,Juminii”, dar si
atitudinea poeticad in fata marilor taine ale
universului. Alte teme pot fi: creatia, conditia
poetului, ceea ce transforma poezia intr-o
artd poeticd (o creatie lirici in care autorul isi
exprima viziunea asupra creatiei artistice si a menirii
artistului in lume).

O imagine relevanta pentru tema
este cea din prima parte a poeziei, respectiv
viziunea eului liric asupra lumii. Pronumele
personal ,,eu” este asezat orgolios in fruntea
poeziei si se repetd de sase ori, exprimand
atitudinea protectoare a poetului fata de


https://www.youtube.com/watch?v=Dkho_OSYSdo
https://www.youtube.com/watch?v=Dkho_OSYSdo

misterele lumii, dar si caracterul de arta
poetica al versurilor. Astfel, poetul foloseste
negatia verbelor violente: ,,nu strivesc”, ,,nu
ucid”, tocmai pentru a se diferentia ca
viziune de cei ce adoptd o cunoastere
rationald, logica, in defavoarea celei intuitive,
artistice. Totodata, ipostaza eului creator este
aceea a unui calator care se bucurd de
diversitatea frumusetii lumii, aga cum reiese
din metafora ,,calea mea”: ,,(...) tainele, ce
le-ntalnesc/ in calea mea/ in flori, in ochi, pe
buze ori morminte”.

O alta secventa semnificativa
pentru tema poeziei se regaseste in a doua
parte a acesteia, (,,dar eu/eu cu lumina mea
sporesc a lumii taind”) in care eul liric
explicdi efectul atitudinii sale asupra
misterului. Lumina lunii nu anuleazd
intunericul, ci sporeste misterul noptii, la fel
cum poetul, fard sa poatd explica o taina,
tinde doar si o amplifice admirand-o. In
vreme ce la romantici luna reprezintd un
laitmotiv asociat mereu cuplului, aici, ea este
vazutd ca un element ce Imbogateste
misterul (deoarece, prin jocul de lumini si
umbre in noapte, luna creeaza impresii, iluzii,
senzatia de miscare a obiectelor): ,,si-
ntocmai cum cu razele ei albe luna/nu
micsoreaza,/ci imbogateste si mai tare taina
noptii”.

Un element de compozitie
reprezentativ. pentru tema cunoasterii $i
pentru viziunea modernistd asupra lumii este
titlul - o metafora revelatorie ce semnificd
ideea cunoasterii luciferice, exprimand
crezul ca datoria poetului este sa potenteze
misterele lumii (,,corola de minuni a lumii”),
nu sa le lamureasca, (,,nu strivesc’), accentul
punandu-se pe confesiunea lirica (,,eu”).
Pronumele ,eu”, reluat de cinci ori in
continutul poeziei, evidentiazd rolul eului
liric, de centru creator al propriului univers
poetic. Cuvantul ,,corold” este polisemantic:
trimite la o coroana regala, simbolul bogétiei,
al maretiei, iar prin forma de cerc devine
simbolul perfectiunii, trdsaturi care sunt
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atributele perfectiunii acestei lumi. ,,Corola”
florilor simbolizeazd frumusetea, gingasia,
viata, dar si fragilitatea, cdci, asemenea lor,
misterele pot fi distruse usor prin descoperire,
prin ratiune. ,,Corola” este si o metaford a
operei artistice, deoarece asa cum se
impletesc florile intr-o coroana, se adund si
gandurile, sentimentele eului  poetic,
alcatuind dimensiunea materiald a poeziei,
adica frumosul artistic, izvorat din mister.
Rolul poetului este de a adanci taina prin
cunoastere intuitiva, artistica, luciferica,
apolinica, contemplativa, altfel spus, datoria
poetului este sd protejeze prin atitudinea sa
acest izvor artistic, pentru cd odatda distrus
prin ratiune, nu se mai poate reface.
Termenul ,,minuni” asociat ,,corolei”
reprezintd frumosul, admirabilul si eternul,
de fapt, creatia care apartine tuturor,
adica ,,lumii”.

Structural, poezia are trei secvente
lirice. Prima se deschide cu pronumele
personal, de persoana I ,eu”, exprimand
atitudinea apolinica a eului poetic, iar a doua
incorporeazd relatia/comuniunea intre lirism
si filosofie, exprimdnd conceptul de
cunoastere prin metafora ,JJuminii” si chiar
prin comparatia cu luna. Ultima secventa
contine, ca o concluzie, enumeratia surselor
misterului, addugand legdtura sentimentala
care permite poetului sa protejeze frumusetea
lumii: ,,caci eu iubesc/ si flori si ochi si buze
si morminte.” Tainele existentei precum
iubirea, sufletul, moartea sau frumusetea nu ni
se dezvaluie prin rationament, ci prin iubire.

Asadar, poezia ,Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii” se incadreaza in
tiparele =~ modernismului  liric,  Blaga
contribuind la  sincronizarea literaturii
romane cu cea europeand, prin valorificarea
in maniera originala a elementelor
moderniste. Tema cunoasterii si viziunea
ineditd asupra lumii se reflectd in mod
original, deoarece poetul descrie in viziune
modernd, problema existentei universului si
a relatiei dintre poet si lume.



Riga Crypto si lapona Enigel
de Ion Barbu

*apartenenta la modernism:limbajul ambiguu si simbolurile filosofice inedite

*tema iubirii - ca formd de cunoastere: intilnirea protagonistilor in planul oniric si
consecinta depasirii sferei

*elemente de compozitie/structura/limbaj: titlul si structura poemului

Balada ,,Riga Crypto si lapona Enigel” a aparut in anul 1924, iar in anul 1930 a fost
integrata n volumul ,,Joc secund”. Opera face parte din a doua etapa a lui Barbu, cea baladic-
orientald si apartine modernismului - miscare culturala aparutd ca reactie impotriva
traditionalismului si care se caracterizeaza prin introducerea unor noi idei sau conceptii asupra
expresiei artistice. Elementele moderniste ale poemului sunt: incifrarea mesajului si cultivarea
ambiguitatii, promovarea poeziei ca act de cunoastere si prezenta unor motive literare inedite:
fantana, luna, timpul, soarele, prezenta unor metafore surprinzatoare/insolite, viziunea poetului
asupra lumii, tema cunoasterii, structura poemului, dar si limbajul poetic care promoveaza
poezia ca act de cunoastere.

Un prim element al modernismului poeziei este viziunea despre lume care se reflecta
intr-un limbaj ambiguu, scrierea devenind, de fapt, un poem alegoric,
asemenea ,,Luceafarului eminescian”, dar ,,un Luceafar intors”. Astfel, lon Barbu are o viziune
originala asupra lumii si a conditiei umane, in general, construind un posibil model al acestei
lumi, bazat pe imposibilitatea depasirii limitelor, deoarece protagonistii apartin unor universuri
diferite.

Un alt element modern 1l reprezintd simbolurile/motivele literare inedite. ,,Soarele”
la care se inchind lapona Enigel este simbol al vietii spirituale, al luminii sufletesti, ce
sugereaza capacitatea fiintei superioare de a aspira catre absolut. Umbra, intunericul si
umezeala simbolizeaza conditia omului obisnuit, neputinta lui de a se inalta catre idealuri. Ca
orice fiintd inferioard, Crypto nu poate intelege lumea omului superior, care nazuieste cu
intreaga fiintd pentru implinirea idealului, sugerat aici de lumina solara, pe care nu oricine o
poate suporta: ,,Ca-i greu mult soare sd indure/ Ciupearca crudd de padure”. Sufletul laponei/al
omului superior este asemanat sugestiv unei fantani, simbol al aspiratiei spre cunoastere: ,,Ma-
nchin la soarele-ntelept,/ Ca sufletu-i fantana-n piept/ Si roata alba mi-e stapand / Ce zace-n
sufletul-fantana”.

Tema poemului o reprezinta iubirea ca forma de cunoastere. O secventa sugestiva
este Intdlnirea protagonistilor in poiana lui Crypto, ceea ce sugereaza existenta a douad tipuri
umane diferite: lapona doreste sd evolueze spiritual, iar Crypto vrea sd-si continue viata in
mediul ciupercilor. Cei doi se intdlnesc in visul fetei, iar Crypto rosteste o chemare incarcata
de dorinte, ca aceea a fetei din poemul eminescian. De asemenea, ciuperca ii oferd dulceata
fragilor, simbol al iubirii instinctuale, insa tanara 1l refuza, deoarece aspira catre absolut.

Fiecare dintre cele doua strofe ale tiradei rostite de Crypto Incepe patetic, printr-o
repetitie ce sugereaza pasiune - ,,Enigel, Enigel”. Riga o cheama pe tanara in lumea lui rece si
intunecoasd, Indemnand-o sa uite soarele, idealul spre care ea aspird cu toatd energia, cu toata
fiinta: ,,Lasi-1, uitd-1, Enigel, /In somn fraged si ricoare”. Lapona il refuza cu delicatete, a treia
oard marturisindu-i ostilitatea fatd de umezeald si fata de frig, mediu propice numai regelui-
ciupercd, in timp ce ea marturiseste: ,,Eu de umbra mult ma tem, [...] Ma-nchin la soarele-
ntelept”. Se manifestd aici motivul antitetic soare-umbra care sugereaza lumile incompatibile
carora le apartin cele doud fiinte diferite ideatic si sentimental. Omul obisnuit, muritorul
dezinteresat de lumea abstractd (riga Crypto), nu se poate indlta spre absolutul cunoasterii,
care-1 poate fi fatal: ,,Ca-i greu mult soare sd indure/ Ciupearca cruda de padure, / Ca sufletul
nu e fAntand / Decat la om, fiara batrana, / lar la fapturd mai firava / Pahar e gandul, cu otrava”.
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O alta secventa relevanta pentru tema este cea din final, cdnd regele Crypto devine
victima propriei neputine si a cutezantei de a-si depasi limitele, de a incerca sa intre intr-o
lume pe care n-o intelege si cu care nu se potriveste: ,,Si sucul dulce inacreste! / Ascunsa-i
inima plesneste”. Riga Crypto devine o ciuperci otravitoare, insotindu-se cu ,,masilarita mireasi”, o fiinta din
lumea lui, o plantd medicinald toxica potrivitd lui, Intrucat fac parte din acelasi regn. Referirea la ,,Laurul-

Balaurul” sugereaza aceeasi idee a ,,nuntirii” posibile numai Intre doua fiinte apartinand aceleiasi lumi, deoarece
,laurul” este o planta veninoasa, cu miros neplacut, cu fructul tepos: ,,Cu Laurul-Balaurul / Sa toarne-n lume aurul,

/ Sa-l toace, gol la drum si iasd, / Cu masilarita-mireasd, / Sa-i tie de impariteasi”. Conditia omului
obisnuit, comun este tragicd din cauza neputinta de a-si depasi limitele, de a aspira catre valori
spirituale inalte - ,,Ca-i greu mult soare sa indure / Ciupearcd crudd de padure”. Setea de
absolut il stdpaneste pe omul superior (intruchipat de lapona Enigel), ce ndzuieste catre
cunoastere, catre lumina: ,,Ma-nchin la soarele-ntelept”.

Un element de compozitie al poeziei il reprezinta titlul alcatuit din numele celor doua
fiinte opuse: riga—regele; Crypto—inchis/ascuns; lapona-locuitoarea tarii gheturilor; Enigel-
inger. Titlul este analitic si anticipeazd tema dragostei imposibile, deoarece fiecare personaj
vine din lumi diferite: regele traieste intr-un spatiu izolat si umed, fard lumind, iar Enigel vine
dintr-o lume rece si se indreapta spre lumind, spre soare.

De asemenea, structural, poemul este alcatuit din doua parti: nunta mplinitd, cadru al
celeilalte nunti, povestite, despre casatoria lui Crypto cu masalarita. Tehnica folosita este aceea
a povestirii in rama. Povestea propriu-zisa o incepe menestrelul prin prezentarea regelui-
ciuperca: ,,Imparitea peste bureti /Crai Crypto, inima ascunsa”, infatisat ca un inadaptat, cu o
fire ciudata, inchisa, pe care supusii il ,,barfeau” cu dispret: ,,Sterp il faceau si naravas /Ca nu
vroia sa infloreasca”. In antiteza cu ciuperca-rege, lapona (locuitoarea de la pol) este prezentati
cu tandrete, sugerand gingasie si fragilitate: ,,Lapona mica, linistitd, / Cu piei: pre nume -
Enigel”. Tanara plecase din tinuturile arctice, geroase, spre sud, In cautare de soare, de lumina
si poposeste ca s se odihneasca si sd-si adape renii, la ,,Crypto, mirele poienii”.

Prozodia, la inceput, este traditionala, dar devine moderna: versurile au 8-9 silabe, dar si 5-9 silabe,
rima este imbratisatd, monorimd, incrucisatd (savanta),iar strofele inegale.

Relatia incipit-final este sugestiva. Incipitul este redat prin formula de adresare folosita de nuntasul care
incearca sa convinga menestrelul sa cdante povestea trista a regelui Crypto si a laponei Enigel. Atmosfera
lumeasca este de , petrecere”, iar povestea mai fusese spusd o datd. Finalul este trist, deoarece Crypto se
transforma intr-o ciuperca otravitoare, iar incercarea fiintei inferioare de a-si depasi limitele este pedepsitd cu
nebunia acestuia.

Relatiile de simetrie sunt date de cele trei chemari — descdntece ale rigai si de cele trei refuzuri ale fetei.

s

In prima chemare, Crypto isi imbie aleasa cu , dulceatd” si cu , fragi” (elemente ale existentei vegetale), insd
fata il refuza. Craiul ii ofera lumea peste care domneste, iar refuzul laponei il pune intr-o situatie dilematica:
intre puterea sacrificiului si prezentarea valorilor supreme ale lumii lui, ,, somnul fraged” si ,,uitarea”. Din punct
de vedere stilistic, predomind inversiunile: ,zice-l-as”, ,rogu-te”, ,rdi ghioci”; epitetele metaforice:
,,menestrelul trist”, ,, veninul vechi”.

Ion Barbu realizeaza o creatie moderna prin viziunea sa despre lume, prin prezenta unor
personaje bizare, dilematice si prin cultivarea unui limbaj nou, original, caracterizat prin
ambiguitate. De asemenea, in planul ideatic, iubirea este vazutd ca o forma de cunoastere, de
implinire a unui ideal. Opera literara ,,Riga Crypto si lapona Enigel” este o balada alegorica ce
reuseste sd impresioneze prin viziunea ampla asupra sentimentului de iubire care nu este de
fiecare data realizabil.

https://www.youtube.com/watch?v=6iSb4U-R28s
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Aci sosi pe vremuri

de Ion Pillat

*tema trecerii timpului, a paralelismului intre generatii: ,,casa amintirii si ,,clopotul”
*elemente de compozitie/structura/limbaj: titlul si cele cinci secvente lirice
*apartenenta la traditionalism: motivul ,,amintirii” si natura - ca pretext filosofic

La casa amintivii cu-obloane si pridvor,

Pdienjeni zdbrelird si poartd, si zavor.

lar hornul nu mai trage alene din
ciubuc
De cand luptard-n codru si poteri, si
haiduc.

in drumul lor spre zare tmbdtranird
plopii.
Aci sosi pe viremuri bunica-mi Calyopi.
Nerdbdator bunicul pandise de la
scard

Berlina legdnata prin lanuri de secara.

Pe-atunci nu erau trenuri ca azi, $i
din berlind

Sari, subtire,-o fatd tn larga crinolind.

Privind cu ea sub lund campia ca un
lac,

Bunicul meu desigur (-a recitat Le lac.

lar cand deasupra casei ca umbre
berze cad,

i spuse Sburdtorul de-un tandr Eliad.
ochi  de

Ea-l asculta

peruzea...

tacuta, cu

Si totul ce romantic, ca-n basme, se

urzea.
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Si cum sedeau... departe, un clopot a
sunat,
De nuntd sau de woarte, tn turnul

vechi din sat.

Dar ei, Tn clipa asta simteau cd-o sa
ramand...
De wmult e wort bunicul, bunica e

batrand...

Ce straniu lucru: vremea! Deodata pe
perete

~

Te vezi aievea numai Tn stersele

portrete.

Te recunosti tn ele, dar nu si-n fata ta,
Caci trupul tdu te uitd, dar tu nu-|

poti uita...

Ca ieri sosi bunica... si vii acuma tu:

Pe urmele berlinel trdsura ta stitu.

Acelasi drum te-aduse prin lanul de
secard.
Ca dansa tragi, tn dreptul pridvorului,

la scara.

Subtive, calci nisipul pe care ea sari.

Cu berzele tntr-tnsul amurgul se opri...

Si m-ai gdsit, zambindu-mi, cd prea
naiv eram

Cand ti-am soptit poeme de bunul



Francis Jammes.

lar cand tn noapte campul fu lac
intins sub lund
Si-am spus Balada lunei de Horia

Furtund,

M-ai ascultat pe ganduri, cu ochi de
ametist,

Si ti-am pdrut romantic i poate
2 2

simbolist.

Si cum sedeam... departe, un clopot a
sunat
- Acelasi clopot poate - Tn turnul

vechi din sat...

De nuntd sau de woarte, n turnul

vechi din sat.

(vol. ,,Pe Arges in sus”, 1923)

Traditionalismul este un curent literar apdarut la inceputul secolului al XX-lea si dezvoltat de-a lungul
perioadei interbelice, care promoveaza traditia si apara valorile arhaice in contact cu tendintele si valorile
moderne. Scriitorii traditionalisti au convingerea ca literatura trebuie sa exprime specificul national (localizat in
lumea rurala) si isi exprima dorinta conservarii acestuia prin ideea ca satul traditional este refractar la imitatia
culturii occidentale. Traditionalismul poate fi privit asadar, in opozitie cu modernismul, pe care il vede decadent,
ca pe un import cultural neasimilat. Fara a fi o migcare unitard, traditionalismul s-a concretizat in perioada
premergatoare Primului Razboi Mondial prin trei grupari literare: cea formatd in jurul revistei bucurestene
,Samandtorul” (1901-1910), de la care isi ia si numele de ,,samanatorism”, a doua grupare realizatd in jurul
revistei ,, Viata romdneascd”, miscarea numindu-se ,,poporanism” si ultima in jurul revistei ,, Gandirea” (1921-
1944), de la care miscarea ia numele de ,, gandirism”.

Reprezentativa pentru creatia artistica a lui Ion Pillat si specificd etapei traditionaliste a
operei acestuia, poezia ,,Aci sosi pe vremuri” apare pentru prima datd in volumul ,,Gradina
dintre ziduri” pentru ca, ulterior, sd fie inclusa spre finalul volumului ,,Pe Arges in sus”,
dandu-i-se astfel o incadrare mai potrivitd. Volumul cuprinde ciclurile ,,Florica”, ,, Trecutul viu”
si ,,Batranii”, iar poemele incluse apartin in majoritate ,,pastelului psihologic” (Ion Pop),
redescoperirea sinelui bizuindu-se pe valorificarea esteticd a amintirii. Intr-o conferinta tinuta
la Facultatea de Litere din Bucuresti, lon Pillat marturisea: ,,in ce priveste poezia si structura
mea sufleteascd, rolul amintirilor, experientelor si influentelor din copilarie si chiar din
adolescentd, Tmi pare capital.” Recuperarea trecutului nu se face, insa, doar in numele paradisului pierdut
al copildriei, limitat si afectiv. Intoarcerile poetului reprezinta, deopotriva, intdlnirea cu un timp
mitic, al ,,radacinilor” si respectarea traditiei celei ,,vii”.

in primul rand, poezia valorifici motivul traditionalist al ,,amintirii”, memoria eului
poetic reconstituind reperele pierdute ale trecutului, originile fiintei lui. Prin amintire, sunt
recuperate imaginea paradisiacd a copildriei si cea a casei parintesti, pe fundalul satului natal,
vazut ca mediu protector. ,,LL.a casa amintirii cu-obloane si pridvor/Paienjeni zabrelira si poarta,
si zavor”.

in al doilea rand, natura nu este doar un cadru, ci si un pretext pentru formularea
ideilor filozofice asupra trecerii timpului si a fragilitatii fiintei umane. Textul devine astfel si
un poem al timpului si al spatiului natal. Poetul nsusi mentioneaza in ,,Marturisiri”: ,,Toata
poezia mea poate fi redusa, in ultima analiza, la viziunea pamantului care ramane acelasi si la
presimtirea timpului care fuge mereu.”

Tematica poeziei reuneste Intreaga recuzita a traditionalismului: relatia trecut-prezent,
imaginea patriarhald a satului, a bisericii, ,,casa amintirii”, iar mesajul este acela ca sufletul
omului obosit de viata, de experientele orasului si ale lumii, uneori potrivnice, cauta sa refaca
in sens invers destinul, Intorcandu-se spre origini, spre casa natald, spre copildrie, spre liniste,
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pe Arges in sus... Acesta este transpus in doud dintre imaginile cu valoare de laitmotive ale
textului: ,,casa amintirii” si ,,turnul vechi din sat”.

Prima imagine artistica, cea a casei natale, reprezintd un motiv central. ,,Casa” este
zabrelita de timp si de paianjeni - semn al parasirii - si ascunsa printre plopii imbatraniti. Desi
degradata de forta devastatoare a timpului, ,,casa amintirii” rdmane un reper statornic, un liant
intre trecut si prezent. Folosirea perfectului simplu ,,s0si” explica intentia eului liric de a evoca,
de a reinvia imagini din trecut.

A doua imagine ilustrativd pentru tema este cea a ,,clopotului” din turnul vechi al
bisericii satului. Motivul literar este reluat de doua ori si devine un refren tragic, ambivalent, al
nuntii si al mortii, exprimand ideea trecerea timpului peste toti oamenii, dar si legatura dintre
generatii, in sensul repetabilitdtii evenimentelor importante ale vietii, de la o generatie la alta
(nunta, inmormantare).

Compozitional, cele optsprezece distihuri formeaza cinci secvente inegale. Prima
aduce in prezent reperele pierdute ale copilariei si ale sufletului, imprimate in ,,casa amintirii
cu-obloane si pridvor”, iar a doua secventd (povestea din trecut a bunicilor) reia titlul si il
completeazd. A treia secventa lirica este o meditatie elegiaca pe tema timpului (,,Ce straniu
lucru - vremea”) care nu poate fi invins, efectul tragic al trecerii acestuia fiind Instrdinarea de
sine: ,,Te vezi aievea doar in stersele portrete”. Penultima secventa prezintd paralela dintre
doua veacuri, caci povestii de dragoste a bunicilor 1i corespunde idila dintre eul liric si 1ubita:
,Ca ieri sosi bunica... si vii acuma tu”. Versul-refren inchide universul textului, ,,clopotul”
fiind o sugestie a destinelor (bunicilor si nepotului) paralele si repetabile, aflate sub influenta
efemeritatii. Clopotul bate clipa fericitd, prevestind si nefericirea viitoare, faptul ca iubirea,
oricat de inaltatoare, nu poate sa-i salveze pe oameni de povara timpului.

Titlul, in sens denotativ, este analitic, redand o propozitie cu subiect subinteles. Verbul
la perfectul simplu ,,s0si” este incadrat de un adverb de loc ,,aci” (in forma populard) si o
locutiune adverbiald de timp ,,pe vremuri”. In sens conotativ, titlul fixeazi coordonatele spatio-
temporale ale ,,casei amintirii”’; este reluat si completat in cel de-al saselea vers cu imaginea
bunicii Calyopi. Astfel, secventa reconstituie scena intalnirii bunicilor, in vremea tineretii lor,
intr-un cadru bucolic (reprezentat de lanurile de secard, de campia stralucind sub luna si de
berze), romantic, de reverie. Priviti din prezent, bunicii par personaje de basm, pe care nu ii
sperie timpul: ,,Dar ei, in clipa asta simteau c-o sa rdimana...”. Ultimul vers al secventei tulbura
visul si imaginea idilica trecutului, fiind o revenire in prezent: ,,De mult e mort bunicul, bunica
e batrana...”.

Poezia ,,Aci sosi pe vremuri”, de Ion Pillat ilustreaza directia traditionalistd interbelica,
prin tema trecerii timpului prezentatd intr-o formd versificata clasic - semn al elogierii
trecutului - imbinand distihul cu versul refren. ,,Fuga timpului devine un reper existential”
(Ovid Crohmalniceanu).
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Despre Lucian Blaga...

* Poezia sa este despre: vitalism, contopirea cu

cosmosul, cunoastere prin  iubire, cugetare,
i reflexivitate,  eul  contemplativ, care TSi pune
tntrebdri tulburdtoare, fiind ,,prieten al adancului”; descrie satul - spatiu
al eternitdtii: ,,Eu cred cd vesnicia s-a wndscut la sat”, iar moartea se
asociazd somnului - ca stare dumnezeiasca ce face posibild iesivea din timp;
inspiratia este uneori folcloricd, prin: mituri, motivul unicornului, al
cerbului cu stea tn frunte, al ursului cu crin; poezia devine Tmpdcare tntre
poet si univers si descrie renasterea, venirea tn lumind, asocierea ubirii cu
natura care rodeste si germineazd, sentimentul metafizic, expresionismul;
caracterul vizionar, lirismul reflexiv se Tmbind cu substratul filosofic, poezia
cdpatand ritm interior; versul devine liber prin ingambament, lipsit de
rimd si masurd constantd, iar metafora revelatorie etc.
Despre Tudor Arghezi...
* 1946 - Premiul National pentru Poezie, 1965 - Premiul International
Herder; a fost acuzat de lon Barbu cd este poet ,lipsit de mesagiu si
respins de idee”; poezia sa este eclectica: filosoficd, artd poetica, erotica si
despre universul mdrunt, ,,al boabei si fardmer”.
Despre lon Barbu...
* Dan Barbilian, acest ,,poet nou”, cum 1l apreciazad

Eugen Lovinescu, a polemizat cu ,,poezia lenesa,

refuzatd de idee”’, preferand starea poetici de
intelectualitate; prietenul sau, Tudor Vianu, a delimitat trei etape ale
creatiei barbiene: parnasiand (cu poezii scurte si riguroase ca formad,
surprinzdnd peisaje mineralizate, zeitati mitologice, simboluri obiective -
copacul); baladic-orientald (cu orientare spre concretul lumii si caracter
narvativ, despre lumea pitoreascd, de inspiratie autohtond, folosind
incantatii T versuri, motive folclorice stilizate) si ermeticd (de tncifrare a
semnificatiilor, poezia devenind lumea purificatd tn oglindd, act clar de

narcisim, semn al mintii).
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LITERATURA ASERVITA IDEOLOGIEI COMUNISTE si ,.obsedantul

deceniu” (dupa formula lui Marin Preda)
NEOMODERNISMUL - ,,Leoaicd tandrd, iubirea”

AUTOR CANONIC: NICHITA STANESCU

In perioada 1948-1958 sau a anilor °50, Tn spatiul romanesc, mostenirea culturald a
trecutului este negatd, perceputd ca expresie a dominatiei burghezo-mosieresti sau a clasei
exploatatoare. Vechea culturd - apanajul elitelor - contrasteaza cu cea noud sau cu proletcultismul
- ce se adreseazd unei populatii mai largi si care este mai accesibild. Schimbarile culturale, [imbajul
simplu, concis aveau drept scop crearea omului nou, devotat muncii, loial partidului, punandu-si
viata tn slujba statului. Elitele culturale, numerosi oameni politici, scriitori, profesori care au refuzat
noua ideologie au avut de suferit, au fost marginalizati, exclusi din spatiul cultural romanesc (ca in
cazul poetului si filosofului Lucian Blaga) ori tntemnitati, umiliti si torturati. Apar materii noi fn
programa scolard: wmaterialismul stiintific, economia politica socialistd. Artele se adapteazd, iar
literatura devine un canal de propagare a ideilor partidului. Tn literaturd, teme precum: iubirea,

moartea, timpul lipsesc din peisajul livic proletcultist.

Numit ,,al doilea modernism”, curentul neomodernist evolueaza tntre anii 1960-1980, ca
veactie la vealismul socialist, fiilnd un curent ideologic, literar, postbelic, caracterizat prin
reinterpretarea miturilor, prin redarea temelor grave twtr-o manierd ludica, de joc, ce ascunde
nsd tragicul. Anii 60 sunt marcati de o oarecare tolerantd a autoritatilor privind formele de
expresie livica si de o revigorare a livismului pur, prin reprezentantii generatiei saizeciste, anticipate
de Nicolae Labis si reprezentate, mai ales, de Nichita Stdnescu, Marin Sorescu si Ana Blandiana.
Odatd cu revenirea si reactivarea modernismului romanesc de la fnceputul anilor '60, tn poezie
reapare categoria esteticd a ,.frumosului” ca element primordial, cand eul livic cautd rdddcinile
cosmice ale fiintei, iar poetii percep fondul grav al existentei. Literatura neomodernistd revine la
lirismul poeziei moderniste din perioada interbelicd si este definitd prin: ambiguitatea mesajului,
sensurile multiple ale unui cuvant, structurile sintactice socante, asocierea portretului cu elementele
de narativitate, sugestia, ingambamentul, metaforele subtile si rafinate, constructiile surprinzatoare,
lronia, imaginarul poetic inedit, libertatea prozodicd. Temele abordate tn poezie ramadn: conditia
omului, moartea, creatia, iubirea, wostalgia tineretii, veflectia filosoficd, universul omului

contemporan etc.

Poetii neomodernisti (Nicolae Labis, Marin Sorescu, Nichita Stdnescu, Ana Blandiana, loan
Alexandru) au intentionat si au reusit sd rvedea poeziei atributele firescului si libertatea alegerii

formelor de exprimare.
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Leoaica tanara, iubirea

*apartenenta la neomodernism:
limbajului generata de metaforele insolite

Nichita Stanescu

reinterpretarea miturilor si ambiguitatea

*tema: iubirea ca stare de certitudine si de cunoastere a sinelui
*elemente de compozitie/structura/limbaj: titlul si structura/secventele poetice

Leoaicd tandrd, iubirea

mi-a sdrit Tn fatd.

Ma pandise-n tncordare

mai demult.

Coltii albi mi i-a tnfipt tn fatd,

m-a muscat leoaica, azi, de fata.

Si deodatd-n jurul meu, natura
se facu un cerc, de-a-dura,

cand mai larg, cand mai aproape,

curcubeu tdiat tn doud,
si auzul o-ntalni

tocmai lAngd ciocarlii.

Mi-am dus mana la spranceana,
la tampld si la barbie,

dar mana nu le mai stie.

Si aluneca-n nestire

pe-un desert tn stralucive,

peste care trece-alene

ca o strangere de ape. o leoaica ardmie

Si privirea-n sus tasni, cu miscarile viclene,

hed-o vreme,

si-ncd-o vreme...
(vol. ,,O viziune a sentimentelor”, 1964)

Poezia ,,Leoaicd tanara, iubirea” ilustreaza tema iubirii ca stare de certitudine si se
incadreazd in neomodernism prin reinterpretarea miturilor, metaforism si ambiguitatea
limbajului.

O trasatura neomodernista a poemului este viziunea ineditd asupra sentimentului de
dragoste, prin atribuirea unor noi sensuri miturilor. Asocierea iubirii cu motivul vanatorii
din poezia clasica este reinterpretatd, in sensul ca nu femeia gingasa, ci barbatul devine victima
unei vandtori, iar agresorul este insdsi iubirea-pasiune, care 1i copleseste acestuia fiinta: ,,Ma
pandise-n incordare/mai demult./Coltii albi mi i-a infipt in fatd,/m-a muscat leoaica, azi, de
fatd”. O alta caracteristica a curentului neomodernist este ambiguitatea creatd de metaforele
insolite: ,,Leoaica tanara, iubirea’’; ,,un cerc, de-a dura’’, ,,privirea-n sus tasni/curcubeu taiat in
doud”. De asemenea, ambiguitatea limbajului deschide mai multe céi de interpretare, poemul
putand fi interpretat ca poezie a Intdlnirii cu iubirea, dar si a intdlnirii poetului cu inspiratia.
Creatia izvoraste din iubire si il proiecteaza pe creator in eternitate: ,,Si privirea-n sus tasni
(...)/si auzul o-ntdlni/tocmai langa ciocarlii”, ,,inc-o vreme/sinc-o vreme”.
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Tema poeziei este intdlnirea neasteptatd cu iubirea, ,,ca Intdmplare a fiintei”. Aparitia
brusca, surprinzatoare a sentimentului, intruziunea lui violenta, agresiva in existenta umana
transforma definitiv perceptia barbatului indragostit asupra lumii §i asupra sa: ,,Mi-am dus
mana la spranceana,/la tampla si la barbie,/dar mana nu le mai stie”. Pe de o parte, discursul
liric capata forma unei confesiuni. Lirismul subiectiv transmite in mod direct sentimentele
prin marcile eului liric - pronumele si verbele la persoana I singular: ,,mi (-a sarit)”, ,,ma
(pandise)”. ,,mi-am dus” si adjectivul pronominal posesiv, la persoana I ,,(in jurul) meu”. Pe
de altd parte, scena vanatorii atribuie iubirii insusiri precum: sdlbaticd, necrutitoare,
puternica. Violenta revelatiei/constientizarii indragostirii sau inspiratiei este sugeratd de
imaginea coltilor albi si de sugestia ranirii: ,,Coltii albi mi i-a infipt in fata”. Totul in jur se
transforma sub influenta acestui sentiment: ,,Si de-odata-n jurul meu, natura/ se facu un cerc,
de-a dura,/ cdnd mai larg, cdnd mai aproape,/ ca o strangere de ape”. Imaginea universului
perceput ca un cerc este simbol al perfectiunii lumii celui care iubeste, metamorfozat dupa
trairea sentimentului ireversibil.

Compozitional, poezia are trei secvente lirice, corespunzatoare celor trei strofe:
intalnirea neasteptatd cu iubirea, cea de-a doua descrie transformarea lumii ca efect al iubirii,
iar in ultima secventd este redatd proiectia in eternitate a sentimentului. Prima secventa
prezintd In manierd metaforici momentul indragostirii propriu-zise, ca pe o Intilnire
neasteptatd a fiintei umane cu iubirea, cu toate ca sentimentul exista deja in starea latentd in
sufletul omului: ,,Leoaica tanara, iubirea/ mi-a sarit in fatd. / Ma pandise-n Incordare/ mai
demult”.

Cea de-a doua secventa poetica este un tablou cosmogonic ce sugereaza trecerea intr-
o alta stare a existentei, odata cu iubirea. Metaforele insolite ,,Si privirea-n sus tasni/ curcubeu
taiat in doud,/ si auzul o-ntdlni/ tocmai langa ciocarlii’’ redau prin miscarea ascensionald pe
care o sugereaza, starea provocatd de intalnirea fiintei cu iubirea si aspiratia spre absolut. De
altfel, zborului real, frenetic, in zig-zag al ciocarliei ii corespunde in poezie starea inefabila a
eului poetic indragostit, caruia ii tresaltd inima. Ultima secventa ilustreaza faptul ca fiinta
umana nu se mai recunoaste dupa intalnirea cu iubirea. Transformarile sufletesti se reflecta in
plan fizic: ,,Mi-am dus mana la spranceana/ la tampla si la barbie, /dar mana nu le mai stie”.
Cele patru detalii fizice sunt metafore ale cunoasterii poetice: ,,spranceana” -
contemplatia, ,,tampla” - reflectia, ,,barbia”- rostirea, iar ,,mana” - metafora a creatiei sau a
cunoasterii concrete, palpabile. Un alt element de compozitie il constituie titlul, reluat in
incipit si care defineste iubirea prin intermediul unei metafore surprinzatoare, a ,,leoaicei tinere”
- perspectiva atipica pentru cititorul de poezie clasica, din cauza ideii de ferocitate pe care o
sugereaza acest animal de prada. Analogia dintre sentimentul dragostei si o ,,leoaica tanara”,
evoca sensurile latente ale sentimentului: cruzimea, forta, senzualitatea, dar si starea hipnotica,
neputinta prazii de a se sustrage pradatorului.

Finalul poeziei evidentiaza ideea potrivit careia iubirea proiecteaza omul in eternitate,
sugestie accentuata de epitetul cu valoare metaforica ,,(leoaicd) aramie” si de repetitia ,,incad-o
vreme/ si-nca-o vreme...”. Precizia temporald din strofele anterioare (,,azi”, ,,deodatd”) este
inlocuita cu abolirea timpului, 1n starea de gratie a iubirii: ,,inc-o vreme, si-nca-o vreme”.

https://www.youtube.com/watch?v=11FYi9GNiHM
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https://www.youtube.com/watch?v=i1FYi9GNiHM

POSTMODERNISMUL

Mircea Cartdrescu, Al. Musina (care utilizeaza pentru prima datd
conceptul, ntr-un articol al revistei ,,Caiete critice’’, din 1982), lon
Stratan, Cristian Popescu etc.

Conceptul se aplica scriitorilor formati tn anii 80 ai secolului al XX-
le, caracterizandu-se prin: spirit polemic fata de retorica clasica, realism
de tip biografic, surprinderea frumosului contingent, intertextualitate,
spirit parodic; poetul ,,coboard tn strada”, constient cd nu mai poate
percepe  realitatea  pur, adamic, evitd  capcanele  naivitdtii
confesive, ,,concediazd’ wetafora, este ironic, foloseste aluzia culturala,

citatul, colajul, parodia.

https://ro.wikipedia.org/wiki/Mircea C%C4%83rt%C4%83rescu

https://scriitoriclasici.blogspot.com/2012/11/mircea-cartarescu-o-

motocicleta-parcata.html

https://www.poeziile.com/autori/Mircea-Cartarescu/o-motocicleta-

parcat-sub-stele-comentariul-poezieil 53242291 6.php

Din sfera poeziei: anapest, aubadd, caligramd, catren, clasicism, constructivism, dactil,
dadaism, distih dualist, distih (tautologic), elegie, epigrama, expresionism, futurism, gazel,
gandirism, glosa, haiku, idila, integralism, lettrism, limericks, mdsurd, oda, onirism,
neomodernism, paradoxism, postmodernism, pastel, parnasianism, picior wmetric,
poporanism, sdmandtorism, suprarealism, vimd, rvitm, romantism, rondou, simbolism,

sonet, tanka, tertind, troheu, triolet, vers alb, waka.
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https://ro.wikipedia.org/wiki/Mircea_C%C4%83rt%C4%83rescu
https://scriitoriclasici.blogspot.com/2012/11/mircea-cartarescu-o-motocicleta-parcata.html
https://scriitoriclasici.blogspot.com/2012/11/mircea-cartarescu-o-motocicleta-parcata.html
https://www.poeziile.com/autori/Mircea-Cartarescu/o-motocicleta-parcat-sub-stele-comentariul-poeziei1532422916.php
https://www.poeziile.com/autori/Mircea-Cartarescu/o-motocicleta-parcat-sub-stele-comentariul-poeziei1532422916.php
https://ro.wikipedia.org/wiki/Aubad%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Caligram%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Clasicism
https://ro.wikipedia.org/wiki/Elegie
https://ro.wikipedia.org/wiki/Epigram%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Gazel
https://ro.wikipedia.org/wiki/Glos%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Haiku
https://ro.wikipedia.org/wiki/Idil%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Limericks
https://ro.wikipedia.org/wiki/Od%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Pastel
https://ro.wikipedia.org/wiki/Suprarealism
https://ro.wikipedia.org/wiki/Romantism
https://ro.wikipedia.org/wiki/Rondou
https://ro.wikipedia.org/wiki/Triolet
https://ro.wikipedia.org/wiki/Waka

Surse:

https://www.voutube.com/watch?v=V0ymzPysyxI

https://www.youtube.com/watch?v=Dkho_OSYSdo

https://www.voutube.com/watch?v=il1FYi9GNiHM

https://romanialiterara.com/2025/03/despre-artele-cuvantului-poezia/

https://www.facebook.com/noualimba

https://www.facebook.com/watch/?v=655939580505029
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